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L,TAKIE POWINNY BYC NASZE PODROZE;
POWAZNE, DAJACE SIE WYGRAWEROWAC”.

SCIEZKAMI AKADEMIKA W KOMUNIKACYJNEJ
PRZESTRZENI PUBLIC HISTORY

EWA SOLSKA

W pierwszej czesci artykutu zostanie przyblizona pewna wyk}adnia interpre-
tacji sformutowana w oparciu o koncepcje komunikacji interpretacyjnej Free-
mana Tildena oraz kategorie transhistorycznosci i miedzykulturowosci (cross-
-culture), postulowane tutaj dla opisu dziatan w przestrzeni public history.
W drugiej czesci dziatania te przedstawione zostang na przykladzie muzeum
partycypacyjnego, ekspozycji transhistorycznej oraz portalu historycznego. Dla
wstepnej operacjonalizacji zaczne jednak od dyskursywnego usytuowania
niniejszej wypowiedzi.

SYTUACIE

30 marca 2019 roku grupa amerykanskich historykow dziatajacych w sferze
public history' spotkata sie w Hartford (Connecticut) na dorocznym zjezdzie
National Council on Public History (NCPH), gdzie sporo miejsca poswiecono

Ewa Sorska — historyk, metodolog historii, adiunkt w Instytucie Historii Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. E-mail: ewa.solska@poczta.umcs.lublin.pl. ORCID
0000-0001-5546-0467.

! Pojecie public history ma juz swoja historie i do$¢ obszerng literature; tutaj przypomne
jedynie ustalenia z ramienia NCPH: celem tego swoistego upraktycznienia i demokratyzacji
nauki historii jest adaptowanie ustalen badan naukowych i metodyki nauczania w przestrzeni
spotecznej oraz jej pozaakademicka instytucjonalizacja w ramach programowej praktyki
specjalistow w tej dziedzinie (,,To promote the utility of history in social through professio-
nal practice”, Howe 1989). Zasadniczo public history definiuje sie¢ w kategoriach badan
w dzialaniu, pedagogiki publicznej, spotecznego uzytkowania historii i ruchu na rzecz
popularyzacji wiedzy historycznej; jego moderatorzy maja w pierwszym rzedzie czynic¢
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dziehn Freemana Tildena Interpreting Our Heritage z 1957 roku w nawigzaniu
do sformutowanych tam szeSciu zasad komunikacji interpretacyjnej. Przywo-
fajmy ich tres¢ w catosci:

1) Any interpretation that does not somehow relate what is being displayed or
described to something within the personality or experience of the visitor will
be sterile.

2) Information, as such, is not Interpretation. Interpretation is revelation based
on information. But they are entirely different things. However, all
interpretation includes information.

3) Interpretation is an art, which combines many arts, whether the materials
presented are scientific, historical, or architectural. Any art is to some degree
teachable.

4) The chief aim of Interpretation is not instruction, but provocation.

5) Interpretation should aim to present a whole rather than a part, and must
address itself to the whole person rather than any phase.

6) Interpretation addressed to children (say, up to the age of twelve) should not
be a dilution of the presentation to adults, but should follow a fundamentally
different approach. To be at its best it will require a separate program.

(Tilden 1957, 9-10).

Dostrzec mozna korelacje miedzy zasada pierwsza i szésta (interpretacja
musi by¢ adekwatna wzgledem doswiadczen odbiorcow), trzecia i piata (inter-
pretacja jest i sztuka, i nauka holistyczna, realizowang w wielu kontekstach,
zawsze adresowang do catosci, a nie do czesci swoich odniesienl) oraz druga
i czwartg (interpretacja to co$ wiecej niz informacja; jest raczej odkrywaniem
i prowokacja niz instrukcjq). Zatrzymajmy sie przy zasadzie drugiej, bo moze
budzi¢ watpliwo$¢ zawarte w niej stwierdzenie, Ze informacja nie jest interpre-
tacja. Nie bedziemy omawia¢ tutaj wspotczesnych teorii informacji, ktére
koncentrujg sie na jej aspekcie matematycznym (a ostatnio kwantowym);
zwré¢my jednak uwage na réznice miedzy informacjq a interpretacja, ktora
podkresla sie w naukach empirycznych, a wyraza w krétkiej maksymie: ,fatwiej
jest zmierzy¢ niz zrozumie¢”. Pomiar (informacja) i rozumienie (wiedza),
a miedzy nimi 6w posrednik, czyli interpretacja, to uproszczony schemat

dostepnymi, czytelnymi i pozytecznymi dla spotecznego odbiorcy efekty pracy badawczej
historykéw (wiecej na ten temat zob. Solska 2018). Sygnalizuje w tym miejscu, ze Swiado-
mie nie uzywam spolszczonego sfomutowania ,historia publiczna”; ze wzgledéw seman-
tycznych nie jest to — wg mnie — formuta poreczna.
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poznawczego doswiadczenia, ktére dotyczy tez naszej (badaczy) dziatalnosci
w sferze publicznej. Oto jedna z sytuacji tej dziatalnosci.

W kwietniowym ,, Tygodniku Powszechnym” ukazat sie artykul Magdy
Heydel pt. Zamieszka¢ w podrézy. Autorka porusza w nim temat podrézy
i przektadu, odwotujac sie do ksigzki Jamesa Clifforda Routes. Travel and
Translation in the Late 20" Century (1997):

[Clifford] powiada, ze pytanie ,,Skad jeste$?” (,,Where are you from?”) nalezaloby
zastgpi¢ pytaniem ,,Pomiedzy czym jestes?” (,Where are you between?”), by
uchwyci¢ specyfike owej uniwersalnej kondycji naszych czasow, ktora okresla
mianem ,,zamieszkania w podr6zy” czy ,,podréznym zamieszkaniem”. Z podréza
nierozerwalnie zwigzana jest jej odwrotnos$c¢: bycie u nas, na miejscu. Podréz
zacheca do zadawania pytan, co to znaczy ,,by¢ u siebie”, jak to jest by¢ ,,u nas”?
Stabilne zbiorowe istnienie w okreslonym miejscu domaga sie przemyslenia.
Jednoznaczno$¢ zakorzenienia i pewna stato$¢ to przeciez iluzja: ruch ludzi,
towaréw i idei jest wszechobecny, co wiecej — kazde stabilne miejsce ruchowi
wiadnie zawdziecza tozsamos¢ i zywotnos¢. Brak doptywu, izolacja i szczelne
granice nie wspieraja rozwoju miejsc; przeciwnie, bedac zwykle efektem
dziatania jakiego$ rodzaju wiladzy totalitarnej, skazuja je na zastyganie
w sztywnych formach, podporzadkowuja gotowym wzorcom, zabraniaja zadawac
pytania o siebie, przekreslajac proby zrozumienia samych siebie (Heydel 2019).

Ale wtedy pozostaje nam jeszcze literatura i ucieczka w sztuke czytania,
a z tq wiaze sie sztuka przekladu. ,,Przektad literatury to przestrzen, w ktorej
stawka komunikacyjnej gry nie jest skuteczno$¢ i wydajnos¢, ale co$ znacznie
istotniejszego — spotkania mimo réznic i trudno$ci, zwlaszcza jesli sa one duze”
(Heydel 2019). Zamieszkiwanie w podrdzy i spotykanie w przekladzie — oto
tropy w przestrzeni public history nie dos¢, jak sie wydaje, eksplorowane, ale
nieodzowne w pragmatyce miedzykulturowosci, w ktorej jedna ze strategii
interpretacyjnych i komunikacyjnych jest transhistorycznos¢, czyli przenikanie
sie roznych kontekstow historycznych w doswiadczeniu poznawczym. Zamiesz-
kiwanie w podrdzy i spotykanie w przektadzie odpowiadaja w tym kontekscie
komunikacji interpretacyjnej wg Tildena, co wida¢ szczegdlnie w trzeciej
sytuacji.

Wyrazaja tytul niniejszego artykuty, ktory zaczyna sie od polskiego przekladu
pierwszych werséw wiersza Elizabeth Bishop Over 2,000 Illustrations and
a Complete Concordance (z tomu A Cold Spring, 1955). ,,Thus should have been
our travels:/ serious, engravable” — ,, Takie powinny by¢ nasze podr6ze:/ powazne,
dajace sie wygrawerowac” (Bishop 1995, 48-49). Wyobrazmy sobie zaktad
grawerski: metalowe ingoty, miednice do trawienia, pakuty, rylce, suszace sie
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ryciny. Co robi rytownik? Ztobi réznoksztattne rowki i bruzdy w sztabkach
metalu, ktore potem chemiczne odczynniki przemieniaja w negatyw ryciny
komunikujacej nam jaka$ tres¢. Podr6z dajaca sie grawerowac, czyli rytowac,
wycina¢ w odpowiednie ksztatty i trawi¢ kwasem — trzeba to, rzecz jasna, ujac
metaforycznie. Podréz dajaca sie grawerowac to znaczy dajaca sie interpretowac,
a zatem rozumiec. To podr6z majaca rozne historie, rozne narracje tych historii
i r6zne pamieci kulturowe. Odnajdujemy tu tropy Tildenowskiej koncepcji
interpretacji jako techniki komunikacyjnej, ktdra jest zarazem sztuka prowoka-
¢ji, naukq eksplorowania i odkrywania w strone peliejszego czy kompletnego,
by tak rzec, wyrazu. I ona siega po swoje odczynniki: transwersalnos¢ i polifo-
nicznos¢, przektad i poszukiwanie jezyka uniwersalnego, kontrfaktycznosé
i transhistorycznos¢, rézne systemy wartosci i rézne stowniki. To one umozliwiajq
nam podr6ze w pamieci kulturowej — w poszukiwaniu czaséw — i to jest nasze
dziedzictwo, ktore odkrywamy w przestrzeni public history.

Gdyby odnies¢ taka metafore podrézy do historiografii, grawerowanie bytoby
wiasciwie sposobem naswietlania bazy faktograficznej (wyselekcjonowanych
juz informacji), swoistym hologramem interpretacyjnego rozszerzania, z ktérego
powstaja struktury narracyjne. A my jesteSmy jak wobec theatronu, to znaczy
miejsca, skad sie widzi jakas calos¢, ale to zalezy nie tylko od patrzacego; to
takze kwestia aranzacji, choreografii, mise-en-scéne, te ostatnia zas tworza nam
kuratorzy i moderatorzy przestrzeni public history. Z drugiej strony owo inter-
pretacyjne grawerowanie to przeciez zamienianie czy transformowanie zamknie-
tej w pewnym ksztalcie i formie postaci rzeczy / tekstu / aranzacji — innymi
stowy, ostabianie zastanej catosci. Jezeli zatem interpretacja ma naswietlic tak,
aby widzie¢ calo$¢, a jednoczesnie calo$¢ w jakis sposéb podwaza, czy mamy
tu aporie? Niekoniecznie. Interpretacja jest ostabianiem dotychczasowej catosci
przez reinterpretacyjne otwieranie, kontekstowe rozszerzanie i dekonstrukcje
(w sensie wlasciwym oznacza ona metamorfoze, transformacje), a to pozwoli
by¢ moze wiecej i na nowo, a przede wszystkim inaczej zobaczy¢ — w nowej
catosci.

W tym miejscu raz jeszcze wro¢my do relacji pomiar—interpretacja—rozu-
mienie. W naukach eksperymentalnych pomiar jest uzyskiwaniem w doswiad-
czeniu pewnej wielkosci, ktéra poréwnuje sie z przewidywaniami wynikajacymi
z danej teorii czy hipotezy. Naszym (historyk6w) ,,pomiarem” jest praca ze
zrédtami i pozyskiwanie bazowych informacji: zmiennych, wspétrzednych,
wykresow, wykazow, spisow, statystyk, wreszcie eksponatéw-semioforow. Oto
moment doboru informacji i ich wigzania w sensowne catosci (ktére nazywamy
interpretacjami); mozemy okresli¢ go mianem source submission (przedstawie-
nie, raportowanie Zrodta). Aby zrozumie¢ wyniki pomiaru, trzeba je zinterpre-
towac (otworzy¢, rozszerzy¢, uczytelni¢, jakby hologramowo naswietli¢
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i transformowac w spojny przekaz); interpretacja jest w pewnym sensie inter-
fejsem, portalem, posrednikiem miedzy pomiarem a rozumieniem. Wiec raz
jeszcze zapytajmy: czy w tym ujeciu nie podwaza sie idei owej poliwalentnej
perfect whole, do ktdrej odkrywania dazy komunikacja interpretacyjna wg Til-
dena? Przeciwnie — to podwazanie, z ktorym mamy do czynienia w réznych
modelach interpretacji (od intencjonalistycznych i psychologistycznych, przez
hermeneutyczne i fenomenologiczne, po poststrukturalistyczne i neopragma-
tyczne), jest wlasciwie ekspozycjq naszego statego dazenia, cho¢ rozmaitymi
Sciezkami, w strone jakiejs$ perfect whole (i niech wybrzmi w tym pojeciu nawet
supozycja prawdy przyblizonej).

Dostrzegamy w tych kontekstach juz wyraznie komunikacyjny wymiar
interpretacji, ktéry postulowat Tilden wobec public history. Informacja (wyniki
pomiaru) staje sie komunikatem, kiedy interpretacyjny hologram tak ja naswie-
tli, aby uzyska¢ zrozumiaty przekaz wiedzy. Interpretacja jest po to, zeby zro-
zumie¢ wyniki pomiaru, tworzac sensowne struktury narracyjne z pomoca
strategii komunikacyjnych. Taka struktura w przestrzeni public history sa cho-
ciazby: muzeum, ekspozycja sztuki i portal internetowy. Szczegolne ich przy-
klady zostang tu wkrétce omowione, wczesniej jednak przyblizy¢ trzeba dwie
strategie komunikacyjne, ktére sytuuja te struktury w przestrzeni public history:
transhistoryczno$¢ i miedzykulturowosc.

TRANSHISTORYCZNOSC

Obecny sposéb rozumienia tego stowa wyraza nastepujacy passus: ,,the
meanings are not bound by their historical contexts” (de Massiac 2015). Zna-
czenia nie sq wiezniami kontekstow ustalonych przez chronologie — mozna tak
chyba interpretowac to zdanie. Ale co to wlasciwie znaczy? Do czego sie odnosi?
Obserwujemy przynajmniej od dwoch dekad ekspansje transhistorycznej prak-
tyki wystawiennicze]j. Pojawito sie wiele dziatan kuratorskich, w ktérych arte-
fakty z réznych okresoéw dziejowych oraz przestrzeni i kodow kulturowych taczy
sie w ekspozycjach, takze w celu znaczeniowego przemieszczenia i rozszerzenia
tradycyjnych poje¢ muzealnych, takich jak: chronologia, kontekstowos¢, kate-
goria czy paradygmat obiektu-swiadka. Eksperymenty ze znaczeniami w prze-
kraczaniu granic chronologicznych moga tez prowadzi¢ do pehiejszego wgladu
w dzialanie zakorzenionych stereotypow i ukrytych zalozen kuratorskich,
zapewniajqc przestrzen do reinterpretacji poszczegolnych obiektow, a nawet
dekonstruujac tradycyjne koncepcje muzeologiczne, takie jak ,,muzeum ency-
klopedyczne” czy Wunderkammer (por. Siegal 2018). Promujq za to koncepcje
muzeum ironicznego i krytycznego, przy czym oficjalne credo brzmi, iz to, co
wspolczesne, nabiera znaczenia w odniesieniu do tego, co poprzednie; tak wiec
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starozytne artefakty mozna naswietli¢ petniej poprzez transhistoryczny kontekst
obiektow kultury obecnej?.

Pojawia sie tu wyrazna kwestia: czy transhistorycznos$¢ podwaza historycznos¢
(ciggtos¢ w dlugim trwaniu, a zarazem zmienno$¢ w czasie)? Na pewno podwaza
linearng wizje czasu historycznego i historyzm indywidualistyczny (epoke rozu-
miemy tylko przez nig samg, tj. w kontekscie jej wlasnych systeméw wartosci),
ale zaktada historyczno$¢ i wielokontekstowo$¢ w wyjasnianiu / interpretowaniu.
Wydaje sie tez, ze amplifikuje postulat historyzmu o uhistorycznieniu bytu, ktéry
zaklada z kolei, ze kazdy fakt mozna dostrzega¢, bada¢, wyjasniac i zrozumiec¢
tylko w perspektywie zmiany w czasie; nic nie jest niezmienne — to jedna strona
tego podejscia. Drugg jest twierdzenie, ze na bycie w czasie trzeba patrze¢ holi-
stycznie, z wielu punktéw widzenia, w wielu kontekstach. Dlatego transhistorycz-
nos¢ suponuje raczej alternatywna wizje czasu historycznego (bardziej petlowa
czy meandryczna niz kolowq) i alternatywna koncepcje interpretacji (the meanings
are not bound by their historical contexts). Nieprzywiazywanie znaczen do kon-
tekstéw nie oznacza jednak odrzucenia kontekstowosci, przeciwnie — wzmacnia
kontekstowo$¢ przez przekraczanie porzadku chronologicznego, ktory wpisuje
zdarzenie w staty kontekst czasowy i przestrzenny oraz historiograficzny (np. tylko
perspektywa historii politycznej). Transgresja — oto kolejna strategia ostabiania
catodci (jednokontekstowego uwiazania i uznanej Srodowiskowo interpretacji)
przez rozszerzanie dyskursu (w tym przemieszczenia znaczen i zakresow poje¢
takich jak: kontekstowo$¢, historyczno$¢ czy tez interpretacja).

Nalezy jeszcze zaznaczy¢, ze baza tematyczng transhistorycznosci sa (jak na
razie) glownie historia sztuki i narracja obiektowa. I tutaj warto p6js¢ w strone
dekonstrukcyjnej koncepcji semioforu, wg ktdrej obiekt wciggniety w mieszanine
kontekstéw, po przekroczeniu schematu linearnego i chronologicznego, nabiera
nowych wymiaréw interpretacyjnych, wiec ulega do pewnego stopnia transfor-
macji. Tutaj za§ mamy juz trop w strone miedzykulturowosci (cross-culture).
W tym podejsciu chodzi o to, aby dialog miedzy starym, innym, wymagajacym
specjalistycznej wiedzy historycznej a nowym, obecnym i publicznie dostepnym
rozszerzy¢ na komunikacje miedzykulturowa. Mozemy wiec rozpatrywac mie-
dzykulturowos¢ jako filozofie komunikacji realizowana w przestrzeni public
history takze przez interpretacyjna strategie transhistorycznosci.

2 ‘Warto przywotac tu konkretne dziatania w ramach tego programu. W 2015 roku
Muzeum M (Leuven, Belgia) we wspélpracy z holenderskim Muzeum Fransa Halsa w Haar-
lemie rozpoczeto miedzynarodowy projekt badawczy poswiecony koncepcji i realizacji
muzeum transhistorycznego; rezultaty przedstawiono na konferencji ,, The transhistorical
museum: objects, narratives & temporalities” (2018). Jego zwiericzeniem jest publikacja
pt. The Transhistorical Museum — Mapping The Field (Wittocx et al. 2018).
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MIEDZYKULTUROWOSC (CROSS-CULTURE)

Cross-culture to pojecie zapozyczone ze sfery biznesowej, ktore pojawia sie
wraz z wyzwaniami, jakie gospodarce rynkowej stawia globalizacja. Wywodzi
sie z modelu kultury przedstawionej przez Richarda Lewisa (When Cultures
Collide, 1996). Model ten przedstawia reguty, ktére maja pomo6c w kontaktach
handlowych, zakladajac potrzebe rozumienia kultury witasnej i miedzynarodo-
wych kontrahentéw, poprzez rozwijanie umiejetnosci pokonywania luk inter-
pretacyjnych i czerpanie z réznorodnosci, zaczynajac od tego, aby wiedzie¢
doktadnie, co zostato uzgodnione podczas spotkan z kooperantami. Negocjato-
rzy stuzq przy tym dostownie jako thumacze kulturowi, zas partnerzy dziatajacy
w Srodowisku wielokulturowym ucza sie kodéow miedzykulturowych jako
strategii rozwigzywania probleméw biznesowych. Kombinacje tych kodow
powstaja na bazie aksjologicznej z tradycji lokalnych i nowych kultur dotacza-
jacych do organizacji. Oto pierwsze przykazanie: poznawaj inne kultury dla
lepszego biznesu® — mamy tu wyk}adnie cross-culture jako strategii komunika-
cji dla optymalizacji dzialania zespolowego. Mozna wiec przetransponowac te
koncepcje do dyskursu public humanities, w szczeg6lnosci public history;
rozszerzmy ja zatem poprzez inne konteksty.

Po pierwsze — podstawa, czyli sfera aksjologiczna. Glosna swego czasu
ksiazka Culture matters. How values shape human progress (Harrison i Hun-
tington 2000), stanowi dostateczng ilustracje tego wymiaru; takze tytut polskiego
wydania dobrze go naswietla: Kultura ma znaczenie. Jak wartosci wplywajq na
rozwoj spoteczenstw (2003). Wptywaja w sposob fundamentalny, jak zostaje tam
dowiedzione, zwlaszcza na rozwo6j gospodarczy, ale takze na zmiany polityczno-
-ustrojowe i spoteczne, w szczegolnosci w Srodowisku wielokulturowym.

Badania nad wielokulturowoscia rozwijane sq systematycznie w naukach
spotecznych od lat osiemdziesigtych ubieglego wieku. Aczkolwiek termin
,miedzykulturowy” pojawit sie w USA juz w latach trzydziestych w statystycz-
nych wykazach dla studiéw poréwnawczych (poczawszy od badan ankietowych
przeprowadzonych przez George’a P. Murdocka, antropologa z Yale), jednak
upowszechniono go dopiero 50 lat pdzniej w antropologii strukturalnej, a potem
w antropologii interpretatywnej*. Miato to wptyw na charakter studiow miedzy-

3 Model Lewisa zakorzeniony jest w koncepcji kultur monochronicznych i polichronicz-
nych Edwarda T. Halla. Richard Lewis rozszerzy!t jej wyktadnie w programie liniowej
aktywnosci i wielozadaniowosci; dodat tez nowe pojecie reaktywnosci. Sam model jest
w pewnym sensie schematem poznawczym — ma pomdc kontrahentom w systematycznym
poznawaniu kultur (zaczynajac od wilasnej), a nastepnie zastosowac te wiedze praktycznie
w warunkach globalnego rynku (zob. Lubin 2013).

4 Claude Lévi-Strauss byt tu niewatpliwie kluczowa postacig, ale istotnie podejscie w tej
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kulturowych, skoncentrowanych na studiach poréwnawczych, teoriach komu-
nikacji miedzykulturowej, a w koncu sfery publicznej (public humanities)
w odniesieniu do réznych form interakcji (komunikacja miedzykulturowa,
hybrydyzacja, transkulturacja, zob. Verburg 1988; Spack 2007; Tannen 1983;
Trimmer i Warnock 1992).

Filozofia miedzykulturowosci (intercultural philosophy)® opracowuje tym-
czasem zasady miedzykulturowej komunikacji, streszczane w analitycznych
kategoriach: encounters (spotkania), polimetodyczno$¢ (pluralizm metodolo-
giczny), kairos (uchwycenie odpowiedniego momentu, wykorzystanie sytuacji),
wreszcie polylog — pojecie oznaczajace nielinearng strukture komunikacji,
sytuowang dyskursywnie miedzy uniwersalizmem, relatywizmem i partykula-
ryzmem® (Fornet-Betancourt 2000; Wimmer 2004).

Ostatnim kontekstem bedzie tu historiografia transnarodowa. Panoramicznie
przedstawia jej zalozenia Jan Pomorski w tekscie W poszukiwaniu klucza do
zrozumienia historii XX stulecia. Teoria historii i metodologia stosowana Timo-
thy Snydera. W czesci zatytutowanej ,,W kierunku historii transnarodowej”
czytamy o postulacie badan historycznych, ktére mozna bytoby uprawiaé
w narracji synchronicznej i transwersalnie —

,bardziej” poréwnawczo, jak i ,,w poprzek” klasycznych uje¢ wiasciwych dla
historii powszechnej. Jego zwolennicy inspiracji szukaja w konceptach

dziedzinie rozwineli James Clifford i George Marcus (Writing Culture: the Poetics and
Politics of Ethnography, 1986). Nie sposéb pomina¢ takze Clifforda Geertza (Interpretation
of Cultures, 1973) oraz Victora Turnera i Mary Douglas, badaczy symboli kulturowych.

> W Polsce rzeczniczka filozofii miedzykulturowosci jest Anna Czajka-Cunico, ktéra
rozwija ja w kontekstach poliwalencji kulturowej (w koncepcji Antoniny Ktoskowskiej),
emancypacyjnej roli humanistyki (tropem Marthy Nussbaum), komunikacji estetycznej
(miedzykulturowe spotkania poprzez sztuke) i koncepcji ,,modeli pilotazowych” Elmara
Holsteina. Podstawa jest tu refleksja nad spotkaniem z innym w oparciu o wielodziedzinowy
dorobek kultur w zréznicowanych kontekstach relacji miedzy nimi i wewnatrz danych
wspolnot kulturowych (trop G. Vico i J. Herdera — spotkanie z innymi jako moment fundu-
jacy narodziny poszczegolnych kultur czy narodéw) (zob. Czajka-Cunico 2016).

¢ Franz M. Wimmer, twoérca tej koncepcji, proponuje, aby w ramach miedzykulturowo
zorientowanej filozofii znalez¢ metody, ktére dekonstruuja (transformuja) zarazem uniwer-
salizm (Europa, Zachdd, chrze$cijanstwo) i relatywistyczny partykularyzm (postkolonializm,
postmodernizm). Wspélnym mianownikiem tych metod bedzie nastawienie sie na probe
innego glosu. Méwienie z punktu widzenia innego (i jezykiem innych) zaczyna sie wszakze
od pytania, co i jak méwig inni oraz jak to mowienie usprawiedliwiajg, uzasadniaja. Miedzy
radykalizmem a uniwersalizmem musi wiec istnie¢ trzeci sposdb realizacji programu filo-
zoficznego z pomoca innych kultur — jest to juz nie tyle postplatoniski dialog z dziedzictwa
europejskiego, co miedzykulturowy poli-log, ktéry zawiera sie zaréwno w konfrontacji, jak
i w otwarciu na sprébowanie innosci.
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teoretycznych i strategiach badawczych wlasciwych dla tak zwanych cross-
-cultural studies, rozwijanych w obrebie historiografii w ramach miedzy innymi
takich kierunkéw, jak histoire croisée (historia powiazana), entangled history
(splatana historia), connected history (historia powiazana) czy shared history
(wspolna historia) oraz Gemeinsame Geschichte (historia wspétdzielona, np.
miejsc pamieci). [...] Historyk transnarodowy — powiada Jurgen Kocka — zbiera
i analizuje wiedze o zdarzeniach minionych nie w konteks$cie pojedynczego kraju,
ale prébuje poznac procesy ogoélne, charakterystyczne jednoczesnie dla kilku czy
kilkunastu panstw. I nie chodzi tu o tradycyjnie uprawiana historie powszechna,
ani o klasyczne podejscie komparatystyczne, ale 0 nowe otwarcie na to, co jest
doswiadczeniem wspolnym. Takie jest réwniez przestanie czolowego
przedstawiciela Transnational History — Australijczyka Iana Tyrella (Pomorski
2017, 264 n.).

Doswiadczenie wspdlne to, w tym kontekscie, zasadniczy rejestr postulowany
wobec transhistorycznosci w public history — kierowanie sie w strone miedzy-
kulturowosci (cross-culture) przez zamieszkiwanie w podrézy i spotykanie
w przekladzie. Doktadniej to ujmujac: interpretacyjna i komunikacyjna strategia
transhistoryczno$ci aranzuje sytuacje cross-culture w zamieszkiwaniu w podrozy
i spotykaniu w przektadzie. Dyskursywnie z kolei programuje to historia kultu-
rowa jako wielodyscyplinarny i wielotematyczny obszar badan usytuowanych
in-between (pomiedzy: historia kultury, idei, historig polityczna, gospodarcza,
spoteczna, historia codziennosci, ujeciami mikrohistorycznymi, historig pomi-
jana, wykluczonych, przemilczanych...). Czas zatem na przedstawienie przy-
kladow realizacji takiego podejscia w przestrzeni public history.

MUZEUM PARTYCYPACYJINE

Muzeum Osiedli Mieszkaniowych (MOM) jest projektem realizowanym
oddolnie, przy wspoétudziale mieszkancow Lubelskiej Spétdzielni Mieszkanio-
wej (LSM - zwyczajowa obecnie nazwa osiedli w administracyjnej dzielnicy
Rury). Powstato z inicjatywy Pauliny Pagi’, prezeski Fundacji Teren Otwarty,

7 Warto przyblizy¢ posta¢ inicjatorki MOM, poniewaz mamy tu do czynienia z huma-
nista w przestrzeni publicznej tout court. Paulina Paga od lat eksploruje pionierskie projekty
osiedli mieszkaniowych, zwlaszcza w Europie Srodkowo-Wschodniej. Tropi w ich przestrze-
niach wszelkie sposoby samoorganizacji mieszkancow i zmiany odbijajace sie w warstwie
architektonicznej osiedli wzgledem procesdw historycznych, w tym radykalnych ekspery-
mentéw spoteczno-ekonomicznych. Jej badawcza perspektywa antropologa i kulturoznawcy
pozwala na faczenie indywidualnej percepcji, spotecznej pamieci historycznej, faktycznych
realizacji oraz prognoz na przyszto$¢. W dziatalnosci animatorskiej upowszechnia wsrod
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we wspolpracy z Michatem Fronkiem, architektem, animatorem kultury i spo-
tecznym aktywistq, dzieki finansowemu wsparciu Bundes zentrale fiir politische
Bildung i Urzedu Miasta Lublina. Placéwka dziata od kwietnia 2018 roku
z siedziba w Pawilonie przy ulicy Wilenskiej zaprojektowanym przez Zofie
i Oskara Hansendw na osiedlu Stowackiego, osiedlu, ktore reprezentuje, mozna
rzec, zrealizowang utopie architektonicznej, osiedlowej i spétdzielczej ,,formy
otwartej” Hansena. MOM jest obiektem muzealnym w skali 1 : 1, poniewaz
zalozeniem jego pomystodawcdw bylo ,,nieinwazyjne wpisanie go w lokalny
kontekst, budujac relacje z najblizszym otoczeniem”. MieSci sie zreszta na
kilkudziesieciu metrach kwadratowych dawniejszego zaktadu fryzjerskiego, co
jeszcze bardziej podkresla jego otwarty format w wielokontekstowej historycz-
nej przestrzeni czterech pokolen mieszkancéw LSM (zob. Domagata 2018).
Udzielmy zatem glosu Paulinie Padze i Marcinowi Semeniukowi, kuratorom
kolekcji i ekspozyciji statej:

Obiekt ten, wpisany w strukture targu przy ul. Wilenskiej, stanowi witryne
osiedla. W niej kondensuje codzienne sytuacje, napiecia, a takze przybliza
zalozenia samoorganizacji spotdzielczej i ich partykularne rozumienie w trakcie
przemian ustrojowo-gospodarczych, postrzeganych z perspektywy poi-
peryferyjnej. Materializuje koncepcje Formy Otwartej jako sposobu na
,otwieranie modernizmu”, a takze jako pedagogiki miejskiej. Przybliza zatozenia
architektow, aby uzytkownicy ich realizacji za pomoca architektury stawali sie
wspottworcami osiedli mieszkaniowych i $wiadomymi, sprawczymi obywatelami
miasta. MOM laczy archiwa spoteczne, kolekcje obiektow przyniesionych przez
mieszkancow wraz z formatami edukacyjnymi dla oséb spoza osiedla. Muzeum
to jednak przede wszystkim otwarte i neutralne miejsce dla spotkan i dyskusji na
tematy zwiazane z szeroko rozumianym mieszkalnictwem. Przywotujac
subiektywne do$wiadczenia z przesztosci réznorodnych rozméwcédw, wraz
z zespolem MOM, prébujemy zrozumie¢ sie lepiej nawzajem. Pytajac
o przysztos¢, zalezy nam, aby jej ksztattowanie odbywato sie Swiadomie z naszym
wspolnym udziatem. Kazda wizyta w przestrzeni ma by¢ performatywnym
wydarzeniem ,,tu i teraz”, poruszajacym kwestie dotyczace wspétczesnych
zagadnien zwiazanych z miejskoscig, aktywnoscia obywatelska, formami
integracji sasiedzkiej i r6znymi formami zamieszkania (zob. Muzeum Osiedli
Mieszkaniowych — idea).

mieszkancow rézne formy zaangazowania i sposoby wiaczania grup marginalizowanych;
MOM jest jednym z takich formatow.
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Na zdarzeniach performatywnych w przestrzeni muzealnej jednak sie nie
koniczy. Pokazuje to réwniez aktywno$s¢ MOM w realizacji modelowych wrecz
na takq skale badaniach w dziataniu (action research) i w pedagogice miejskiej.
Oto konkretne przedsiewziecia.

1) Badania w dziataniu:

» w perspektywie projektu archiwum spotecznego opracowywanie i pre-

zentacja wykazow dziatan inicjatywnych (spétdzielczych) mieszkancow
LSM w latach 1965-1969;

* badania etnograficzne dotyczace infrastruktury osiedli LSM w kontekscie
m.in. idei ,,jednostki sasiedzkiej” Clarence’a Perry’ego oraz kanonicznej
pracy Ebenezera Howarda pt. Miasta-Ogrody przysziosci, pokojowa droga
do rzeczywistej reformy (1898), dotyczacej osadnictwa, z ktérego rozwi-
nely sie nowoczesne osiedla mieszkaniowe; badania antropologiczne
i kulturoznawcze dotyczace spotecznej pamieci dziedzictwa osiedli
mieszkaniowych w kontekscie Hansenowskiego projektu osiedla Stowac-
kiego, idei spotdzielczosci oraz sposobow rozumienia tego, co publiczne,
a co prywatne;

* ,,Dom, osiedle, mieszkanie — subiektywne pamieci, czyli jak Ty to pamie-
tasz” — inicjatywne spotkania miedzypokoleniowe i miedzykulturowe
z obecnymi mieszkaficami LSM (np. z seniorkami lubelskiej Fundacji Tu
Obok oraz licealistami z warszawskich Sadéw Zoliborskich).

2) Aktualne formaty edukacyjne w ramach pedagogiki miejskiej:

+ warsztaty dla studentow UMCS w Lublinie dziatajacych w Kole Meto-
dologicznym Historykéw m.in. przy projekcie ,,Lubelskich Geoskrzynek”
celem poznawania i wykorzystywania zbioréw kolekcji MOM oraz samej
strategii dziatalnosci edukacyjnej Muzeum w instalacji skrzynek geo-
-chatchingu i budowaniu miejskiej infrastruktury tej gry na terenie LSM;
warsztaty partycypacyjne w ramach projektu V//4 Fostering Participation,
finansowanego ze Srodkow Funduszy Wyszehradzkich;

+ warsztaty hansenowskie dla studentéw Kreatywnosci Spotecznej UMCS
w ramach zaje¢ o architekturze Hansendw i alternatywnych historycznych
narracjach o mie$cie; seminarium dla kuratoréw instytucji kultury (w tym
z miast partnerskich) w ramach projektu Meet the Neighbour wspotorga-
nizowanego z lubelska Galerig Labirynt;

+ cykliczne spotkania warsztatowe ze studentami architektury z Politechniki
Lubelskiej.

Mamy tu potaczone idee spotdzielczosci i formy otwartej, co konotuje
filozofie cross-culture, tak jak partycypacyjno$¢ suponuje transhistoryczne
stykanie sie czaséw w spotkaniach miedzypokoleniowych i konfrontujacych
historyczny projekt z obecnymi efektami realizacji. Modelowym przyktadem
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tych konotacji i supozycji bedzie zapewne ekspozycja transhistorycznego dziela
artystycznego zlokalizowana w otwartej, demokratycznej przestrzeni publicznej.
Oto dwa przyktady.

EKSPOZYCJA TRANSHISTORYCZNA

To Be Found [Do odnalezienia] chinskiego artysty Ai Weiweia to instalacja
w formie rzezby podziemnej, na state wpisana w przestrzen Parku Rzezby na
warszawskim Brédnie (udostepniono jg widzom w niedziele 13 lipca 2014 roku
0 godz. 16:00)%. Sktada sie z trzech cylindrycznych row6w ziemnych, ktére
wypelniaja polamane naczynia (porcelanowe repliki wazy znalezionej w chin-
skiej Swiatyni z XIV wieku) wykonane w ramach artystycznej serii Ghost Gu
Coming Down the Mountain (2005). Naturalnie stanowigc cato$¢ wraz z dotami,
w ktorych sa schowane, oraz z wszelkimi obecnymi i przysztymi sytuacjami
wokot tej ziemnej instalacji, nigdy nie moga by¢ przeniesione w inne miejsce.
Ma ona tez w swojej realizacji wymiar performansu; w planie kuratorskim akt
jej umieszczenia i wykonania symbolizowat obrzadki pogrzebowe, komemora-
cyjne, a takze dziatania na rzecz ochrony cennych dla wspélnoty skarbow kultury
w czasie kataklizmu. Oto wcielenie transhistorycznosci — rozszerzajaca inter-
pretacja obiektu, transgresyjna wizja czasu historycznego i kontekstowe czaso-
przestrzenne zapetlenia. Samo dzieto, osoba jej twércy oraz format site specific
(wpisanie w konkretne miejsce) i wielokontekstowa aranzacja ekspozycji
wprowadzaja nas réwniez w sytuacje miedzykulturowosci.

To Be Found to dzielo sztuki, w ktorym Ai Weiwei bada granice miedzy
widzialnym i niewidzialnym lub niedostepnym dla dotyku; miedzy reprodukcja
oryginalng i seryjna; miedzy aktem stworzenia a aktem zniszczenia; miedzy
materiatem a tym, co istnieje tylko jako mit. Chociaz projekt jest materialny
i masowy, jest jednak niewidoczny i niedostepny dla widza. Funkcjonuje jako
mit konceptualny, rodzaj miejskiej legendy. [...] Pieknie wygladajace dziury byty
swego rodzaju antyrzezba [...], ktorej gérna krawedz pokrywa sie z poziomem

8 Nalezy wspomnie¢ o miedzynarodowym programie Brédno Scuplture Park, zainicjo-
wanym w podmiejskiej dzielnicy robotniczej w 2009 roku przez Pawla Althamera we
wspotpracy z Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. W jego ramach realizuje sie
m.in. idee rzezby spotecznej (dziet artystycznych powstajacych interaktywnie, we wspotpracy
ze spoleczno$ciami lokalnymi) oraz strategie wystawiennicza polegajaca na sprowadzaniu
Swiatowej klasy produkcji artystycznych i sytuowaniu ich w demokratycznej przestrzeni
poza tradycyjnymi instytucjami wystawienniczymi. Trzeba przyznaé, ze sytuacyjne To Be
Found — dzielo $wiatowej stawy artysty — jest dobrym przyktadem tej strategii.
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ziemi. Jest wiec niewidoczna, ale mam poczucie, Ze Ai Weiwei znalazt sie przez
to w samym centrum brédnowskiego parku” (Siwek 2014).

To be Found ma istotne dla naszej czeSci Europy historyczne i historiogra-
ficzne odniesienia. Nawigzuje do koncepcji historii pomijanej, historii wyklu-
czonych i niewidzialnych. Rafat Zwirek, socjolog, filmowiec i fotograf, ktéry
opiekowat sie artysta w Polsce, tak wyjasnia ten aspekt dziela:

Ai Weiwei powiedzial, ze praca warszawska jest niewidzialna, poniewaz
w przestrzeni publicznej jest wiele niewidzialnych rzeczy, o ktorych nie wiemy
lub nie chcemy pamieta¢. Jedna z takich rzeczy jest historia. To sie wigze m.in.
z placem Tian’anmen, z tym, Ze Chiny zapominajq o tym, co sie tam zdarzylo.
Mysle, ze Ai Weiwei jest tym rozczarowany (Siwek 2014).

Zreszta w Warszawie ta podziemna rzezba zyskuje nowy, a jakze znamienny
trop interpretacyjny. Dzisiejsze miasto stoi na ruinach przedwojennego, a Slady
wojennej przesztosci, takie jak wydobyte z nich archiwum Emanuela Ringel-
bluma, nadaja tej ziemi wymiar palimpsestu, odczytywanego przez kolejne
pokolenia. Na Brdodnie w szczegolnosci projekt Ai Weiweia ma jeszcze kontekst
archeologiczny: w poblizu tego parku odkryto pozostatosci XI-wiecznej osady,
ktorej czeS¢ nazwano ,,Warszawg” (por. Cichocki 2014).

Ze wzgledu na okolicznos$ci rocznicowe (200-lecie urodzin Stanistawa
Moniuszki) przywotam tu jeszcze jeden przyktad transhistorycznosci. ,,Halka/
Haiti. 18°48°05”N 72°23’01”W” to tytut projekcji filmowej wyswietlonej
w Pawilonie Polskim na 56. Biennale Sztuki w Wenecji w 2015 roku; kuratorkg
polskiej wystawy byta Magdalena Moskalewicz, pracujaca w Museum of
Modern Art w Nowym Jorku. Film stanowit dokumentacje przedstawienia opery
Halka Stanistawa Moniuszki, ktére odbyto sie 7 lutego w haitanskiej miejsco-
wosci Cazale. Nie bylo to miejsce przypadkowe. C.T. Jasper oraz Joanna
Malinowska, autorzy projektu, polscy artysci dziatajacy w Nowym Jorku,
nawiazali do filmu Wernera Herzoga Fitzcarraldo (1982), ktérego tytutowy
bohater postanawia wystawi¢ opere w amazonskiej dzungli i réwnolegle do
pewnej historii }aczacej Polske z Ameryka Srodkowa. W 1802 roku wyekspe-
diowany tam przez Napoleona dla sttumienia buntu niewolnikéw oddziat
polskich legionow sprzeciwit sie francuskim dowddcom i przeszed} na strone
powstancow.

Sugestywne polaczenie watkéw: oto szalony plan Fitzcarralda, do$¢ prze-
wrotnego symbolu misjonarza, szerzacego uniwersalna moc europejskiej opery,
a na metapoziomie narracji filmu neutralizacja (a moze raczej groteskowa
demistyfikacja) kolonialnej relacji sit i rownie uniwersalny mit romantycznego
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bohatera, ktory zderza sie ze spoteczno-politycznymi realiami. A drugi watek?
Czytamy w opisie projektu:

Prezentacja w Cazale Halki — polskiej opery narodowej, ktorej ludowa tematyka
i polskojezyczne libretto byly ze strony Moniuszki patriotycznym gestem wsparcia
okupowanej ojczyzny — ujawnia bagaz wspdlnej kolonialnej i postkolonialnej
historii. Opowies¢ o tragicznej mitosci géralki uwiedzionej i zdradzonej przez
szlachcica ma szczegélng wymowe w kontekscie gérzystego umiejscowienia
Cazale, a pobrzmiewajace w libretcie echa rabacji galicyjskiej i dramatycznych
napie¢ klasowych pomiedzy polskim ziemianstwem i podlegajacym mu chlopstwem
okazuja sie kluczowe w kontekscie historii rewolucji haitanskiej. Wysytajac Halke
przez Atlantyk, by pokazac ja potomkom polskich legionistow autorzy projektu
postawili pytanie: czy taki eksport polskiej opery moze by¢ czyms wiecej niz
gestem kulturalnej kolonizacji lub promocji? Czy dzielo operowe, praktycznie
nieobecne na arenie miedzynarodowej, rzeczywiscie ma moc reprezentowania
narodowej tozsamosci? Jak ta tozsamos$¢ moze by¢ konstruowana w XXI wieku
inaile mozna ja przettumaczy¢ na inne kody kulturowe? Czy rewolucyjny potencjat
Halki moze wybrzmie¢ wspoélnie z historycznymi wydarzeniami, by potaczy¢ cho¢
na chwile dwie spotecznosci odlegle od siebie tak geograficznie, jak i kulturowo?
Jednym z cel6w projektu Halka/Haiti jest na§wietlenie wciaz mato znanej polsko-
-haitaniskiej historii i zapewnienie miedzynarodowej widocznosci mieszkancom
Cazale. Charakter produkcji wyznaczylto zderzenie z rzeczywistoScia dzisiejszego
Haiti, kraju wciaz podnoszacego sie po tragicznym trzesieniu ziemi w 2010 roku;
jednoczesnie pierwszego panstwa, ktére obalito niewolnictwo i najbiedniejszego
kraju na zachodniej pétkuli. Ostateczny ksztatt spektaklu byt kulminacja dtuzszego
procesu wspotpracy z lokalna spotecznoscia; celowa wypadkowa oryginalnego
ksztattu Halki z mozliwoSciami wystawienia jej w tej konkretnej sytuacji (Jasper
i Malinowska 2015).

A sytuacja przedstawiala sie mniej wiecej zgodnie z planem: otworzy? ja
polonez w wykonaniu mieszkanicow Cazale; poloneza i mazura operowego
wykonata Orkiestra Filharmoniczna Sainte Trinité z Port-au-Prince oraz zespot
Teatru Wielkiego im. Stanistawa Moniuszki z Poznania. Partie operowe przyjeli
soliSci opery poznanskiej oraz 21 haitaniskich muzykéw i 18 tancerzy z Cazale.
Calos¢ dzieta wykonana zostata na drodze biegnacej miedzy domami, wsréd
przejezdzajacych samochodéw i przechodzacych zwierzat, z udziatem stuoso-
bowej publicznosci ztozonej z mieszkancow wioski i przyjezdnych (zob. Jasper
i Malinowska 2015).

To, co charakterystyczne — w efekcie tego przedsiewziecia mogliSmy
doswiadczy¢ nie tyle kulturowego zderzenia, ile po raz kolejny sposobu adapta-
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cji uniwersalnych (jak sie Europejczykom wydawato) wartosci dekonstruowa-
nych przez lokalne kody kulturowe. Ale uczestnictwo lokalnej spotecznos$ci
przypomniato tez o wlasciwym sensie dekonstrukcji jako zamiany, transforma-
¢ji, metamorfozy, ktére stanowig w koncu trzon miedzykulturowosci i transhi-
storyczno$ci w projekcie i w dzialaniu, poprzez r6znorodne i nieuniknione
w zamieszkiwaniu w podrézy i spotkaniu w przekladzie zapetlenia czasow,
miejsc i kultur. W tym wypadku odnaleziono jednak co$§ w rodzaju portalu
(bramy, przejscia) w historycznej i kulturowej pamieci, ktére to spotkanie
i zamieszkanie na chwile umozliwito.

PORTALE HISTORYCZNE

W przypadku narzedzi internetowych stuzacych popularyzacji wiedzy histo-
rycznej nazwa ,portal” moze by¢ mylaca, bo najczesciej mamy tu do czynienia
ze stronami WWW w formacie dokumentow HTML, ktére w odréznieniu od
portali (dostownie wielofunkcyjnych bram do internetu i w praktyce stron
startowych dla przegladarek oraz serwiséw spoteczno$ciowych, wspéttworzo-
nych przez uzytkownikéw) sg jednokierunkowe, z minimalnym stopniem inte-
raktywnosci. Jednak portale sq nieodlacznie zwigzane z tym, co nazywamy
kultura 2.0, ktéra dzi$ chetnie lokalizujemy w kontek$cie komunikacyjnych
strategii public history. Przywotajmy wyznaczniki tej kultury:

* Web 2.0° to nazwa dla serwiséw internetowych, ktérych tredci generuja
uzytkownicy (user-generated content). Charakteryzuja je w uogélnieniu
tzw. parametry spoteczne, m.in.: folksonomia (spoteczne indeksowanie,
tagowanie); prosumpcja (kreatywny wptyw uzytkownikoéw na oferty
produkcyjne); inteligencja kolektywna (w tym croudsourcing i croudfun-
ding); nieprzerwany dostep do treSci; otwarte licencje; formuta TED
w publicznym popularyzowaniu wiedzy (technology, entertainment,
design);

» Biblioteka Xanadu — wizjonerska koncepcja Theodore’a Nelsona doty-
czaca oprogramowania i procesora tekstu dla pisania niesekwencyjnego
w ramach wykazow (zipper lists), co pozwala na tworzenie ztozonych
dokumentéw w wielu wersjach, odnoszacych sie do catosci hiperteksto-
wych budowanych z cze$ci innych dokumentéw (transkluzja). Projekt
rozpoczety jeszcze w latach szesédziesiatych ubieglego wieku okazat sie

9 Termin spopularyzowany w 2004 roku w czasie cyklu konferencji organizowanych
przez firme O’Reilly Media, po$wieconych, jak to okreslano, nowemu trendowi w sieci
reprezentowanemu przez serwisy spotecznosciowe i nowe aplikacje internetowe (blogi
i podcasty).
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vaporware’em, ale z jego inspiracji powstat system WWW?'; wizualiza-
cja— pojecie okreslajace obrazowe uczytelnianie i interpretowanie danych
oraz og6t graficznych metod tworzenia, analizy i przekazywania infor-
macji (w tym wizualne, obiektowe jezyki programowania takie jak
Scratch). Odnosi sie tez do dwoch sposobéw zarzadzania informacjami:
modelowania przeptywu danych (data flow model) oraz modelowania
danych statycznych z poziomu arkusza kalkulacyjnego (ang. data state
models).

W Swietle powyzszego przywotana dla przyktadu strona www.ohistorie.eu,
stworzona przez koto lubelskie Towarzystwa Historiograficznego, nazywana
jest portalem na zasadzie metafory. Ma by¢ bowiem w zamierzeniu jej twércéw
strong startowa (repozytoryjna, archiwalna, zrédtowq) dla dalszej eksploracji
i badan naukowych. Specyfike jej dziatania stanowi polaczenie z realizacja
Spotkan w Bramie — cyklicznych otwartych seminariéw wspétorganizowanych
przez osrodek Brama Grodzka — Teatr NN w Lublinie. Nie jest to wiec wortal
w paradygmacie 2.0, tylko strona startowa, powiedzmy, w formacie rozszerzo-
nym. W perspektywie mamy tu dwie drogi rozwoju w strone miedzykulturowo-
Sci i transhistorycznos$ci w paradygmacie kultury 2.0 (zob. Sutter 2019):
1) internetowe czasopismo punktowane skorelowane z otwartym seminarium
badawczym w sieciowej przestrzeni public history; 2) wortal 2.0 o zasiegu
globalnym, o nieograniczonym czasie dzialania w modelu interaktywnym
(z parametrami technologicznymi takimi jak: personalizacja, wyszukiwanie,
powiadamianie, autoryzacja zadan) oraz narzedzia humanistyki cyfrowej (na
czele z wizualizacja).

Drogi te w pewien sposob wiaza sie z ostatnim watkiem niniejszej wypowiedzi.

7 AKONCZENIE

Zaczne od niedawnego epizodu, cho¢ wszed! on juz do historii. 15 kwietnia
2019 roku pozar katedry Notre Dame w Paryzu zniszczyt dach, kamienne
sklepienia nawy gléwnej i witraze w szczytach transeptu; gtéwna konstrukcja
Swiatyni ocalata. Katedra ta nie jest zapewne najwazniejszym zabytkiem Europy
czy chrzeScijanstwa, ale trudno nie zgodzic sie ze stwierdzeniem, Ze stanowita
punkt orientacyjny na mapie pamieci kulturowej (nie tylko Europy), utrwalany

10 Nelson swojq idee opisat w takim niesekwencyjnym trybie w ksigzce Computer Lib/
Dream Machines (1974). Nazwe Xanadu zaczerpnat z poematu Samuela Taylora Colerid-
ge’a Kubla Khan; or, A Vision in a Dream: A Fragment (1816). Xanadu to letnia rezydencja
tytutowego wladcy Kublaia Khana, otoczona murami, potozona nad rzekq Alph, ktéra ptynac
przez siec jaskin i grot, wpada do Morza Czarnego lub Martwego (sunless sea).
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w literaturze i sztuce, na niezliczonych rysunkach, obrazach, fotografiach, a takze
we wspomnieniach ludzi. A przetrwata wizualnie w duzej mierze dzieki kulturze
2.0 i technologiom cyfrowym, to za$ moze sprawic, ze jej odbudowanie stanie
sie mozliwe w do$¢ krétkim czasie.

Po pozarze w wielu artykulach pojawilo sie nazwisko niezyjacego juz Andrew
Tallona, historyka architektury', od lat utrwalajacego jej obraz z pomocq nowo-
czesnych technik skanowania (zob. Hartigan Shea 2019). Adam Rogers, cytujac
Roberta Borka (historyka architektury z University of lowa), w tek$cie The Notre
Dame Fire and the Future of History (Rogers 2019) zauwaza:

Przez ostatnie p6t dekady Tallon pracowat ze skanerami laserowymi w technologii
3D points clouds, aby uchwyci¢ i dokumentowac¢ cato$¢ katedry wewnatrz i na
zewnatrz. Te miliardy punktéw naswietleni ujawniaja zmieniajaca sie strukture;
juz w 2015 roku w wywiadzie dla ,National Geographic” Tallon méwit, ze od
czasoéw Victora Hugo caty budynek popada w ruine. W 2017 roku obsuwajace
sie mury i spadajace gargulce pokazaly, ze problem jest powazny. Projekt
renowacji byt w toku, gdy wybucht pozar. Dzi$ architekci majq nadzieje, ze skany
Tallona moga dostarczy¢ mapy pozwalajacej zaprojektowac realna przebudowe
[przel. E.S.].

W tym momencie pojawia sie pytanie: czy doktadna kopia moze by¢ wykonana
na podstawie skandw? Oryginalnej techniki recznego wykonania nie wida¢ na
cyfrowym obrazie. Bezpowrotnie utracono informacje zawarte w zniszczonych
elementach, takie jak: slady rzezbienia na kamieniu, zawarto$¢ chemiczna
zaprawy, faktura elewacji itd. Z reguty nowa Sciana budynku, cho¢ wizualnie
wyglada tak jak poprzednia, nie zawiera tamtych szczegélnych cech, ktére
przepadty w katastrofie (chyba ze informacje o nich przetrwaty w dokumentach
budowy czy w literaturze). ,,Czy my to uporzadkujemy i w efekcie ujednolicimy,
czy tez postaramy sie, zeby pamie¢ oryginatu pozostata?” — pyta w tym kontek-
Scie R. Bork. ,,Za kazdym razem, gdy zabytek potrzebuje odnowy w nowych
warunkach, pojawia sie pytanie, czy robisz z tego turystyczny Disneyland, czy,
zachowujac pierwotna strukture, pozwalasz na jego rozktad” (zob. Rogers 2019).

By¢ moze czesciowq odpowiedz znajdziemy w perspektywie miedzykultu-
rowosci i transhistorycznosci, kierujac ja w najblizszq przysztos¢ dotyczaca

1 Tallon zmart pod koniec 2018 roku; trzeba tez wspomnie¢ w kontekscie pozaru
katedry o jego mentorze Robercie Marku (ktory zmart na poczatku 2019 roku), pionierze
w wykorzystywaniu nowoczesnej inzynierii w forensic architecture (architekturze $ledczej,
architekturze sladéw) — obecnie kluczowej dziedziny badan w dziataniu na miejscach
katastrof, ruin, zgliszczy.
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public history. Bedziemy bowiem w jej przestrzeni tworzy¢ kopie w skali 1 : 1
na uzytek przemyshu turystycznego (pozostawiajac oryginaty badaczom, tak
jak obecnie zabytki rekopi$mienne, grota w Lascaux, a niedtugo Kaplica
Sykstyniska) i aranzowa¢ narracyjne, wielokontekstowe ekspozycje, takze
w przestrzeni wirtualnej w technologii immersyjnej. Oczywiscie w tym momen-
cie jest to kwestia otwarta, ale istotna; dotyczy przeciez zaré6wno badan
historycznych i pamieci kulturowej, jak i tego, co wobec tej pamieci traktujemy
jako wyznaczniki komunikacyjnych strategii public history: zamieszkiwania
w podro6zy i spotykania w przektadzie (o ile takie beda jeszcze nasze podrdze
i nasze spotkania).
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“THUS SHOULD HAVE BEEN OUR TRAVELS: SERIOUS, ENGRAVABLE”.
A UNIVERSITY RESEARCHER IN THE COMMUNICATIVE SPACE
OF PUBLIC HISTORY

SUMMARY

The paper is focused on the issue of a participatory museum, a transhistorical exhi-
bition and a history portal as contemporary practices in public history. Accordingly,
referring to the concept of interpretation by Freeman Tilden (Interpreting Our Heritage,
1957), cross-cultural and trans-historical approaches are considered and validated as
interpretative and communicative strategies in public history.

Keywords: cross-cultural, trans-historicity, interpretative communication, partici-
patory museum, transhistorical exhibition, history portal



