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PLANSZE KOMIKSOWE W KOLEKCJI
MUZEUM HISTORYCZNEGO

(NA PRZYKEADZIE ZBIOROW MUZEUM HISTORII
ZYDOW POLSKICH POLIN)

PRZEMY SEAW KANIECKI

Rysunki i plansze komiksowe coraz silniej staja sie w Polsce — tak jak
dzieje sie na Zachodzie — przedmiotami funkcjonujacymi na rynku kolekcjo-
nerskim. Staja sie takze obiektami eksponowanymi w polskich muzeach na
pokazach i wystawach czasowych?, jak réwniez s wiaczane do zbioréw
muzealnych, co wypada juz uzna¢ za oznake wrecz nobilitacji tej dziedziny
kolekcjonerskiej.

W swoim szkicu chciatbym skupi¢ sie na powodach, dla ktérych plansze
moga, a w moim przekonaniu powinny by¢ zbierane przez muzea o konkretnym
profilu: historycznym. Czyli przez muzea, ktére ukazywa¢ maja w swoich
dziataniach programowych, w opracowaniach, w przedsiewzieciach populary-
zatorskich i edukacyjnych, a w szczeg6lnosci w narracji swoich wystaw prze-
szto$¢: czy to historie lokalng (np. muzeum historii miasta, regionu), czy to
historie konkretnego okresu lub wydarzenia dziejowego, czy to historie szersza,
dotyczaca catego kontynentu, kraju, spoteczenstwa albo jego wybranych grup.

Przemyst.aw KaNiecki — literaturoznawca, etnolog, antropolog kulturowy, adiunkt na
Wydziale ,,Artes Liberales” Uniwersytetu Warszawskiego, kustosz w Dziale Zbioréw
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN. E-mail: p.kaniecki@al.uw.edu.pl, pkaniecki@
polin.pl. ORCID 0000-0002-3280-8501.

! Takie muzealne wystawy czasowe nie sa moze czeste, ale szczeg6lnie ostatnie miaty
spory rozglos: Teraz komiks!, wystawa czasowa w Muzeum Narodowym w Krakowie,
marzec—lipiec 2018; Sztuka DC. Swit superbohateréw, wystawa czasowa w EC1 w Lodzi,
otwarcie: wrzesien 2019. Do tego czasu najstynniejszymi polskimi wystawami muzealnymi,
na ktoérych mozna bylo zobaczy¢ plansze komiksowe jako co najmniej czes¢ ekspozycji, byty
Black and White w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, lipiec—wrzesien 2011,
i Komiks. Legendy miejskie, Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie MOCAK, luty—kwie-
cien 2012.
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Argumentacje szczeg6towa opieram na przykladzie kolekcji Muzeum Historii
Zydéw Polskich POLIN (czerpie ja z wlasnego doswiadczenia kuratorskiego).

Na poczatek zbierzmy podstawowe odpowiedzi na pytanie, dlaczego muzea
powinny zbiera¢ w ogéle wydawnictwa komiksowe, dlaczego powinna by¢ dla
nich wazna ta gataz kolekcji bibliotecznych.

Po pierwsze, komiks moze by¢, pod tym wzgledem analogicznie do utworu
literackiego, tekstem kultury zawierajacym przedstawienia danych zagadnien
dotyczacych historii czy wspo6tczesnosci. Opowiada — i jego opowieS¢ reprezen-
tuje jakas narracje (fikcjonalna, niefikcjonalng) na temat, ktory znajduje sie
w istotnym dla danej placowki obszarze. Moze wiec stanowi¢ materiat badawczy
dla historykéw, socjologéw, antropologéw kulturowych, socjologéw literatury,
politologéw itd., ktorzy przeprowadzaja kwerendy. Jak wiekszos¢ tekstow kultury
komiks poza tym, ze reprezentuje perspektywe jednostkowa, konkretng — komiksu,
odzwierciedla dyskusje publiczne z danego okresu, stan wiedzy (w tym stanowic¢
moze reakcje na poszerzenie stanu wiedzy), tendencje postrzegania pewnych
wydarzen (takze polityczne) w danym momencie?. Pojawienie sie albumu na
rynku moze odgrywac role w popularyzacji jakich$ zagadnien, a tez stymulowac
dyskusje spoteczne. Na pewno za$ takie ambicje ma komiks historyczny, rozwi-
jajacy sie w Polsce intensywnie od potowy pierwszej dekady XXI w. (zob. m.in.
Czaja 2010; Janicki 2010; Rusek 2011b, 21-23; Marciniak 2014, 79 i n.), ma
takie ambicje i takie nadzieje wigzq z nim historycy (i niestety politycy). Juz dzis
jest obiektem wnikliwych studiéw (zob. przyklady w powyzszym odniesieniu),
a w przysztosci bedzie obiektem analiz podobnych do tych, ktérym dzi$ podda-
wane sg komiksy sprzed stu lat. I zapewne takze przedmiotem wystaw, zar6wno
reprezentujac wyzej wymienione tresci, jak i pokazujac np. etap historii sztuki
w Polsce, stanu polskiego rynku wydawniczego i polskiej kultury w ogdle.

Po drugie, komiksy majq wysoka wartos$¢ nie tylko popularyzatorska, ale
i edukacyjng (Janicki 2016; Farinella 2018). Wybrane przez edukator6w albumy
moga stanowi¢ doskonate narzedzie do r6znorodnych dziatan o charakterze
warsztatowym (zob. Pogodziniski 2018, 112-114).

Dodam na marginesie, Zze muzea polskie juz dawno dostrzegly potencjat
popularyzacyjny komiksu, wyzyskujac go takze w swoich dziataniach kulturo-
tworczych — wydawniczych. Przyktadem sztandarowym sg inicjatywy Muzeum
Powstania Warszawskiego: stworzenie albumu 44. Antologia komiksu?, uzna-

2 Jak ujat to, méwiac o dawnych komiksach polskich, A. Rusek: ,sa o tyle cenne, zZe
dzieki nim widzimy, jak wygladala wéwczas mentalno$¢ mas. Z jednej strony historyjki
obrazkowe podlizywaly sie przecietnym zjadaczom chleba i odwotywaly sie do ich przeko-
nan, a z drugiej strony te przekonania ksztattowaty” (wypowiedz w: Frackiewicz 2012, 191).

3 Przedsiewzieciem artystycznie kierowat charyzmatyczny artysta komiksowy Przemy-
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nego skadinad z miejsca za komiks wybitny (Orlinski 2007) (por. wnikliwe
omdwienie antologii, m.in. analizujace jej przekaz: Czaja 2010, 96 i n.);
organizacja konkurséw komiksowych (prace uznane za najlepsze sa drukowane
w specjalnych wydawnictwach) (np. Muzeum Powstania Warszawskiego 2009).
Wymieni¢ wypada tu takze serie wydawang przez warszawskie Muzeum Pragi
Praga Gada (Olszewski 2013; 2014; 2017; 2018; 2019) (na uwage zastuguje
oparcie projektu artystycznego takze na materiatach z projektow historii
mowionej — efektow innych dziatain programowych placéwki), komiks towa-
rzyszacy wystawie czasowej Muzeum Historycznego Miasta Krakowa Apteka
Tadeusza Pankiewicza w getcie krakowskim (Bereznicki 2013) czy album
Oswiecimskie historie powstaly z inicjatywy Muzeum Zydowskiego w O$wie-
cimiu (Bereznicki 2016). Muzeum POLIN stworzyto internetowq platforme
edukacyjna, ktérej waznym komponentem jest dziewie¢ interaktywnych
komikséw biograficznych (Powalisz 2015). Muzea nie tylko wiec kolekcjonuja,
ale i animujq powstawanie komikséw, albumy wspierajg ich dziatania zwigzane
z celami statutowymi®.

Rzecz jasna poszczegdlne muzea historyczne powinny zbiera¢ zwlaszcza
komiksy i plansze odnoszace sie do zagadnien z ich profilu. Optymalne, moim
zdaniem, bytoby jednak zbieranie wszystkich takich albuméw pojawiajacych
sie na rynku w przesztosci i na biezgco, bez dokonywania wyboru przy uzyciu
kryterium artystycznego — jakoSciowego — czy ideowego. Zbiera¢ powinno sie
przy tym nie tylko polskie, ale takze zagraniczne wydawnictwa. Pracownicy
odpowiedzialni za zakupy biblioteczne powinni tez zwraca¢ uwage na czasopi-
sma, w ktorych publikowane bywaja paski komiksowe®. Jesli komiksy majg by¢
materiatem badawczym i ekspozycyjnym, powinno byc¢ ich jak najwiecej, ich
kolekcjonowanie powinno by¢ kompleksowe, jak najszersze.

staw ,, Trust” Trus$cinski, ktéremu udalo sie zaangazowac do projektu bardzo szerokie grono
$wietnych autoréw; koordynatorem projektu ze strony Muzeum byla Hanna Nowak-Radzie-
jowska (Truscinski 2007).

4 Z drugiej strony wida¢ wyraznie, ze niektore instytucje (nie méwie w tym momencie
juz o muzeach), owszem, widza w komiksie poreczne narzedzie popularyzowania historii,
brakuje jednak w ich mysleniu o popularyzacji i o komiksie jako takim glebszej refleksji.
W ich projektach na poziomie zardwno scenariuszowym (pomijam sprawe przekazu ideowego
— ona ostatecznie moze by¢ poza dyskusja), jak i na poziomie zwigzanym w ogéle z jezykiem
komiksu, narracja, ujawnia sie i lekcewazenie medium (,,dla dzieci”), i niedocenianie
odbiorcy. Zob. na ten temat zwtaszcza ostry gtos krytyka komiksu (Frackiewicz 2011, 82-83);
zob. réwniez rozmowy ze zbioru Wyjscie z getta (Frackiewicz 2012), np. z K. Ostrowskim,
W. Tkaczykiem czy M. Powalisz.

> Zob. badania pierwszych polskich serii komiksowych przeprowadzone przez przywo-
tywanego juz historyka komiksu na podstawie archiwalnych czasopism ze zbioréw Biblioteki
Narodowej (Rusek 2001; 2011a). Publikacje te znalazty swoje dopeknienie w serii wydaw-
niczej (zob. Rusek, 2013; 2014; 2016a; 2016b; takze 2009).
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Inaczej jest w wypadku kolekcjonowania plansz, czyli dopracowanych projek-
tow poszczegolnych stron albumowych, z rozrysowanymi na karcie (lub — w wyjat-
kowych wypadkach — na kilku luznych kartach) kadrami i ich zawartoscia,
tj. postaciami, przedmiotami, scenerig itd., takze oknami narracyjnymi i dymkami
dialogowymi z naniesionym tekstem (liternictwo). Koszty zbierania oryginalnych
plansz — a takze materiatéw warsztatowych (roboczych rysunkéw, prob kadrowa-
nia, odrzuconych wersji liternictwa itp.) — s przeciez niepomiernie wyzsze niz
w wypadku albuméw. To zagadnienie moze oczywiste, dla porzadku wypada je
jednak pokrotce naswietli¢: nie méwimy tu wytacznie o kosztach zakupu, ale
réwniez o wydatkach instytucji wynikajacych z wypelniania ustawowych zobo-
wigzan opieki nad obiektami oryginalnymi w kolekcji®, tj. kosztach ich wszech-
stronnego opracowania merytorycznego, naktadach na prace konserwatorskie,
srodkach przeznaczonych na zabezpieczenie czy wydatkach zwiazanych z prze-
chowywaniem obiektéw oryginalnych (poczawszy od odpowiedniego opakowania,
skonczywszy na kwestii miejsca w magazynie, w ktérym plansze najczesciej lezq
w specjalnych szufladach, inaczej, niz dzieje sie w magazynie z ksigzkami nie ze
zbioréw specjalnych, stojacymi na pétkach jedna za druga). Konieczne jest
zastosowanie kryteriow kolekcjonowania.

Mowiac o tych kryteriach, poruszamy sie jednak caty czas posréd zagadnien-
-powodow, dla ktorych muzeum historyczne powinno zbiera¢ plansze komik-
sowe. Glowna czes¢ listy tych powodéw opiera sie doktadnie na tych samych
zalozeniach, o ktérych mowa byta wyzej (przy kwestii zbierania samych
komikséw), wynika z postrzegania roli komiksu w ogoéle. Ale w wypadku plansz
konieczne jest podniesienie dodatkowych zagadnien — zwigzanych juz stricte
z muzealniczym charakterem instytucji. Plansze powinny by¢ w spektrum
zainteresowania muzeow, poniewaz niektére z tego typu obiektow po prostu
posiadaja wartos¢ historyczna, artystyczna lub naukowa, zatem spetniajq defi-

® Mowa o gateziach dzialalnosSci, przez ktére muzea realizowa¢ majg sformutowany
w ustawie o muzeach z 21.11.1996 r. swdj podstawowy cel, ktérym jest ,,gromadzenie
i trwata ochrona débr naturalnego i kulturalnego dziedzictwa ludzkosci o charakterze
materialnym i niematerialnym, informowanie o wartosciach i tre$ciach gromadzonych
zbioréw, upowszechnianie podstawowych wartosci historii, nauki i kultury polskiej oraz
Swiatowej, ksztaltowanie wrazliwo$ci poznawczej i estetycznej oraz umozliwianie korzy-
stania ze zgromadzonych zbioréw” (art. 1). Muzea realizujq tak nakreslony cel przez wie-
lorakie dziatania, wsrdéd ktérych trzy, wymienione zaraz po pierwszym (,,gromadzenie
zabytkéw w statutowo okreslonym zakresie”), to: ,katalogowanie i naukowe opracowywa-
nie zgromadzonych zbior6w”; ,,przechowywanie gromadzonych zabytkéw, w warunkach
zapewniajacych im wlasciwy stan zachowania i bezpieczenstwo, oraz magazynowanie ich
w sposob dostepny do celéw naukowych”; ,,zabezpieczanie i konserwacja zbiorow [...]”
(art. 2, pkt 2-4).
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nicje zabytkéw, gromadzonych przez muzea’. I powinny by¢ kolekcjonowane
wiasnie te sposrdd plansz, ktore majq szczeg6lng warto$¢ historyczna, artystyczng
lub naukowa albo majg np. zaréwno wyjatkowa warto$¢ artystyczna, jak
i naukowa. Przy czym do tego kryterium doda¢ nalezy kryterium pokrewnosci
profilu danego projektu czy samej planszy z przekazem danego muzeum, okre-
Slanym przez jego dokument strategiczny (wyktadajacy misje). Reprezentowane
przez nie projekty poglebia¢ powinny najwazniejsze tematy podejmowane lub
do potencjalnego podjecia przez muzeum.

Stad plansze oryginalne wydaja sie tym cenniejsze dla kolekcji danego

muzeum:

1) im bardziej wpisuja sie w jego linie narracyjna;

2) im bardziej moga by¢ przydatne historykom komiksu/sztuki do analizy
procesu tworczego (oczywiscie pod tym wzgledem muzeum powinno
dazy¢ do nabycia jak najpelniejszego zbioru plansz i materiatéw projektu);

3) im wazniejsze sg nazwiska autoréw, im stawniejsze byty dane projekty
oraz im wiecej waznych nagrdéd otrzymaty, zar6wno branzowych, przy-
znawanych przez gildie twércéw albo na istotnych miedzynarodowych
festiwalach komiksowych, jak i nagréd ponadsrodowiskowych (np.
nagrod dziennikarskich czy w dziedzinie literatury, kiedy jury jakiej$
nagrody zechce wyrézni¢ album posrod innych ksigzek); to kryterium
wiaze sie ze sprawg uznawania muzealium za dziedzictwo narodowe;

4) im wieksze majq walory artystyczne, ale nie tyle (cho¢ réwniez) jako
dzieta rysunkowe w ogole, ile przede wszystkim jako prace wiasnie
z zakresu sztuki komiksu, zgodnie ze specyfika jej skali warto$ciowania
(adekwatnos¢ obranej warstwy graficznej do przekazu, zatozen narracyj-
nych);

5) im wieksze majq walory ekspozycyjne;

6) im bardziej sa unikalne, jesli chodzi o okres powstania (zwtaszcza w Pol-
sce rysunki komiksowe sprzed wojny nalezg do rzadkosci, totez zacho-
wanie ocalatych oryginatéw, unikatowych, wydaje sie tym wazniejsze);

7) im bardziej moga by¢ przydatne do dziatan edukacyjnych, takze rozwi-
jajacych kompetencje tworcze®.

7 Zob. okreSlenie w ustawie z 23.07.2003 1. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami:
,»Zzabytek —nieruchomos$¢ lub rzecz ruchoma, ich czesci lub zespoty, bedace dzietem cztowieka
lub zwigzane z jego dziatalnoscia i stanowigce Swiadectwo minionej epoki badz zdarzenia,
ktorych zachowanie lezy w interesie spotecznym ze wzgledu na posiadang warto$¢ histo-
ryczna, artystyczng lub naukowa” (art. 3).

8 Punkty 2, 61 7 tego zestawienia wynikaja z treSci przywotanej wyzej ustawy o muze-
ach, z wymienionego jako 6smy sposobu realizacji przez muzea ich podstawowych zadan:
,udostepnianie zbioréw do celow edukacyjnych i naukowych” (art. 2).
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Zastrzegam, Ze nie nalezy utozsamia¢ waloréw ekspozycyjnych wytacznie
z wielko$cia danej planszy, nie zawsze walory te zwigzane sa tez z estetyka
wilasciwag cho¢by malarstwu. Owszem, za plansze o szczegélnych walorach
ekspozycyjnych trzeba uznac np. rysunek tuszem na karcie o wielkosci kilku-
dziesieciu centymetréw (np. 50 X 70 cm), a jeszcze bardziej oczywiste wyda sie
to, jesli jest on planszq jednokadrowa (kadrem wypetniajacym calq strone:
splashem). A jeszcze bardziej oczywiste, jesli przeznaczony jest w dodatku na
dwie sasiadujace ze soba strony, tzw. rozkladowe (w branzy nazywanym z ang.
double splash®) albo stanowi projekt oktadki, czyli rodzaj planszy nie bez
powodu osiaggajacy na aukcjach najwyzsze ceny, albo jesli plansza zostala
wykonana akwarelami i na papierze akwarelowym. Walory ekspozycyjne
dostrzec jednak mozna i w bardzo roboczych planszach wieloelementowych,
tzn. tych, ktdre sktadaja sie np. z karty podstawowej (z rozrysowanymi kadrami,
w ktérych wnetrzu znajduje sie tylko czes¢ rysunkéw) oraz kilku kart z rysun-
kami do poszczegolnych kadréw czy z liternictwem; artysci komponujq catos¢
albumowej strony z r6znych elementéw dopiero na p6zniejszym etapie pracy,
w trakcie obrobki komputerowej. Dziela takie, roztozone w gablocie albo
oprawione razem, zawracaja uwage zwiedzajacych wystawy zwlaszcza
w wypadku, gdy zaskakujgca uroda obiektéw opiera sie na mnogosci detali
roztozonych na r6zne karty. Moga stanowi¢ ciekawe ,,zadanie” polegajace na
przesledzeniu spozytkowania danego rysunku, odkryciu przeznaczenia takiego
a takiego elementu, zrekonstruowaniu procesu tworczego. Uwagi te formutuje,
opierajac sie na obserwacjach reakcji publicznosci pokazu Czytelnia kreski.
Plansze komiksowe z kolekcji POLIN (Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN,
pazdziernik—grudzien 2012). Wielu zwiedzajacych chetnie zatrzymywatlo sie
przy kilkunastu rysunkach Krzysztofa Ostrowskiego do projektu Full stomach,
noweli do antologii Kompot (zob. Ostrowski 2008), czeSciowo zawieszonych
na $ciance, czesciowo roztozonych w gablocie, wlasnie unaoczniajacych rézne
etapy pracy artysty albo stanowigcych detale jednej, ale ,,rozproszonej” na
roznych kartach planszy.

Dla historyka dostep do takich materiatéw jest istotny, rzecz jasna, ze wzgle-
dow nie tyle (nie tylko) estetycznych, ile przede wszystkim naukowych. Umoz-
liwia opisanie komiksowego projektu, ktéry stanowi z réznych powodéw
przedmiot dociekan, za pomoca metodologii genetycznej'®. Daje sposobno$¢

° Najwazniejsze pojecia dotyczace planszy komiksowej przybliza na stronie Artkomiks
(Kasperski 2019).

10 Celowo w tej czesci szkicu siegam po terminologie literaturoznawcza (w tym wypadku
odwotuje sie do gatezi badan zwtaszcza nad rekopisami i r6znymi wydaniami tekstu, zob.
np. Smulski 2002, 89-115). Nie podwazajac podstawowego uznania literatury i komiksu za
dwie odrebne mimo wszystkich pokrewienstw dziedziny, w odniesieniu do komiksu, sztuki



RAH, 2019 PLANSZE KOMIKSOWE W KOLEKCJI MUZEUM HISTORYCZNEGO

uchwycenia metody twoérczej artysty przez zrekonstruowanie poszczegdlnych
etapow pracy, drogi formowania sie wersji ostatecznej itp. i wycigganie wnio-
skow interpretacyjnych. Chciatbym pokaza¢ nizej, jakie badania na tym polu
umozliwia dostep do komiksowych materiatéw oryginalnych, na konkretnym
przykladzie muzealnego zbioru. Przy zastrzezeniu, ze jest to tylko egzemplifi-
kacyjny zarys problematyki, ktéra w wypadku analizowanego projektu komik-
sowego domaga sie duzo bardziej szczeg6towego omowienia.

Muzeum POLIN posréd wielu réznych prac komiksowych (liczba obiektow
z tej gatezi, facznie z pracami ilustratorskimi, przekroczyta w potowie 2019 .
dwiescie piecdziesiat) ma obszerny zbior rysunkow i plansz Krzysztofa Gaw-
ronkiewicza. Najwiecej do projektu Achtung Zelig! Druga wojna, czarno-biatego
albumu wydanego w 2004, a w 2005 r. opublikowanego takze, w wersji kolo-
rystycznej, na rynku frankofonskim do scenariusza Krzysztofa Rosinskiego
(publikacja pod pseudonimem: Rosenberg) (Gawronkiewicz 2004a; 2004b;
2005). Jedng plansze z Achtung Zelig! Muzeum POLIN nabyto w 2016 1., posrod
innych plansz narysowanych przez Gawronkiewicza, z projektu Powstanie. Za
dzien, za dwa (zob. Gawronkiewicz 2014a; 2014b)Y, a po trzech latach kupito,
w gltéwnej mierze dzieki grantowi ministerialnemu'?, czterdziesci kolejnych
obiektow z tego projektu (dwadzieScia pie¢ plansz; zakupiony zostat réwniez
jeden obiekt — jedna catoSciowa plansza — z projektu Burza, ktérego scenarzysta
byt Maciej Parowski'®). Achtung Zelig! zastuguje na takq reprezentacje w kolek-
cji jako bez watpienia jeden z najwybitniejszych polskich komikséw historycz-
nych w ogdle i jeden z najwazniejszych poruszajacych tematyke Zaglady (jesli

narracyjnej, uznaje po prostu za adekwatnych wiele metod badan literackich, w tym wiasnie
analizy genetyczne. Wykorzystywanie metod literaturoznawczych w komiksologii postuluje
zresztg wielu badaczy (w Polsce najdobitniej Jerzy Szytak).

' Plansze zakupione przez Muzeum POLIN to wybér z kilkuplanszowego watku
ukrywanej przez Stanistawa Zydéwki Meiry. Liternictwo na planszach z wersji francuskiej.
W 2017 1. inng plansze z tego watku zakupito od Gawronkiewicza paryskie Mémorial de la
Shoah po wystawie The Holocaust and comics (styczen—pazdziernik 2017), na ktorej eks-
ponowane byty m.in. plansze z Powstania i Achtung Zelig!

12°'W ramach zadania ,,Zakup kolekcji plansz komiksowych Krzysztofa Gawronkiewicza
ukazujacych Zagtade Zydéw”. Dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury. Program ,,Regionalne kolekcje
sztuki wspotczesnej”, 2019.

13 Publikacja fragmentu w tomie Wrzesien. Wojna narysowana. Antologia komiksu
polskiego (Kotodziejczak 2003), a wszystkich powstatych plansz — w albumie towarzyszacym
wystawie tworczo$ci Gawronkiewicza w BWA w Jeleniej Gorze Krzesto w piekle (Gawron-
kiewicz 2015). Plansza zakupiona przez Muzeum POLIN to Witam mistrza (incipit; jesli nie
zaznaczam inaczej, wszystkie podawane w tekscie tytuly plansz sq incipitami wzietymi
z wydrukowanej wersji planszy), przedstawia rezysera filmowego J6zefa Lejtesa i prezydenta
Stefana Starzynskiego.
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nie najwazniejszy)'. Jego ranga wynika nie tylko z szeroko pojetych waloréw
artystycznych i z rezonansu, ale réwniez prekursorskiego w polskiej kulturze
charakteru ujecia problematyki: wprowadzenia elementéw fantastyki', i to na
plaszczyznie stricte zydowskiej komiksu. Natomiast na krzyzujacej sie z nig —
i dajacej dodatkowa jakos¢ albumowi — plaszczyznie ukazujacej wojne sama
w sobie artysci zongluja kliszami, stereotypami: wyobrazeniami, ktore zaszcze-
pita w nich kultura popularna PRL-u, zwtaszcza komiksy i seriale filmowe (zob.
na ten temat m.in. Orlinski 2004; Bojarska 2006, 388; Czaplinski 2009, 92;
Forecki 2015, 280-281), ale takze planszowe gry wojenne (zob. plansza Parti-
sanen!). Swoista rame dla tego skrzyzowania daje polska tradycja romantyczna
— nostalgiczne przedstawienia przyrody (zob. Blazejczyk 2007, 59), réwniez
lejtmotyw biatego orta. Achtung Zelig! zastuguje w zwiazku z tym na obecno$¢
w kolekcji muzealniczej i na — doczeka sie ich na pewno w przysztosci — swoje
poglebione badania genetyczne, ukazujace wielo$¢ wariantow.

Do analizy ponizszej, stanowiacej — powtdrze — wstepng propozycje takich
badan, wykorzystajmy definicje literaturoznawczq wariantu. Jest to ,,zmiana
tekstu dzieta dokonana przez jego autora, powodujaca roznice w brzmieniu
tekstow pochodzacych z kolejnych faz pracy twoérczej nad dzietem, np. tekstu
autografu, tekstu przekazanego w brulionie czy zawartego w pierwodruku.
Wariant tekstu obejmowac moze niewielki odcinek tekstu, np. jedno lub kilka
stow (wariant stylistyczny), albo przejawiac sie w zmianach kompozycyjnych,
sposobie obrazowania, uksztaltowaniu wersyfikacyjnym (wariant redakcyjny).
To samo dzielo literackie moze istnie¢ w postaci kilku réwnorzednych tekstow
réznigcych sie wariantami stylistycznymi i redakcyjnymi, ktérych analiza
pozwala obserwowa¢ poszczeg6lne etapy ksztaltowania dziela i odtwarzac
przywotywane w nim zasady stylistyczno-kompozycyjne” (Kostkiewiczowa

4 Nawet jesli budzi r6znorakie zastrzezenia czy watpliwosci, zob. np. (Gajewska 2011,
231), polemika: (Forecki 2015, 281-282); zob. takze (Czaplinski 2009, 93).

15,0 ile sie nie myle, Achtung Zelig! jest pierwsza tak konsekwentng proba przedsta-
wienia tematu Holocaustu w konwencji surrealistycznej” — stwierdzit P. Pazinski (wypowiedz
drukowana obok entuzjastycznej recenzji Orlinskiego — Orlinski 2004). Zaznaczyt przy tym:
,,Taki zabieg bynajmniej nie ostabia calej grozy tej opowiesci, wrecz przeciwnie — wzmacnia
ja”. P. Dunin-Wasowicz w taki sposéb zarysowat kontekst: ,,Fantastyka rodzima byta wcze-
$niej bezradna wobec Holokaustu, owszem, jego motyw pojawil sie w opowiadaniu Koszmar
Krzysztofa Borunia z 1960 r. [z tomu AntysSwiat i inne opowiadania fantastyczno-naukowe
—dop. P.K.], ale temat stanowit zasadniczo tabu. Tworcy Achtung Zelig! o$mieleni Mausem
[Arta Spiegelmana] zapoczatkowali na polskim gruncie tancuch niesamowito$ci — fantastycz-
nych przetworzen tej tragedii”. Wykaz takich utworéw zamyka krytyk Nocg zywych Zydéw
Igora Ostachowicza z 2012 r., podkreslajac: ,,Fakt znalezienia sie tej ksigzki w finale nagrody
literackiej Nike dowidd}, ze najbardziej bolesnych historii mozna przekonujaco dotkna¢,
postugujac sie tak niepowaznymi $rodkami jak horror i groteska [...]” (Dunin-Wasowicz
2015, 197).
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1976, 481). Przeszczepienie definicji na grunt komiksologiczny bedzie wymagato
jedynie odnalezienia odpowiednikéw dla wymienionych w niej przyktadéw,
przy uwzglednieniu — co szczegélnie odréznia to medium od literatury — warstwy
graficznej.

Jakie fazy pracy twoérczej mozna wymieni¢ w odniesieniu do komikséw?
Pierwszq jest najczesciej praca nad tekstowaq wersjq scenariusza. Moze miec¢ ona,
rzecz jasna, co najmniej kilka wariantéw (w znaczeniu pojecia jeszcze stricte
literaturoznawczym). Pracami kolejnymi — ale na pewno w wielu wypadkach
takze rownolegtymi, przynajmniej do pewnego stopnia — sq szkice: proby stylu,
sylwetek, uktadu kadrow'®, storyboard, czyli roboczy projekt wygladu przysziej
planszy (podobne materiaty zachowuja sie w wypadku dziet literackich, ktére
maja swoje konspekty, notatki i pierwsze fragmentaryczne redakcje, p6zniej
przerabiane czy wtaczane w cato$¢ rekopisu). Kolejne fazy to: juz gotowe
rysunki, liternictwo i plansze (,,tekst autografu”). Rysunki i liternictwo, o czym
byta juz mowa, moga powstawac — o ile nie powstaja od razu na komputerze
— na oddzielnych kartach papieru, potem moga by¢ naklejane na karte podsta-
wowa, ale tez moga funkcjonowac luzem i po zeskanowaniu by¢ poddawane
obrobce cyfrowej. Podobnie rzecz ma sie z liternictwem (o ile dany komiks
w ogoble ma liternictwo odreczne; autorem bywa najczesciej rysownik, ale
oczywiscie nie zawsze) i kolorem. Kolor moze by¢ naniesiony flamastrami czy
farbami na gotowy szkic (przyktadem sa plansze Olgi Wrébel'”), moze by¢
naniesiony na specjalnie zrobiona kopie tego szkicu (w ten sposéb nanoszq kolor
Przemystaw ,, Trust” Truscinski czy Tomasz Lesniak'®) albo dopiero na kompu-
terze (przyktad plansz ze Ztotych pszczét Zosi Dzierzawskiej, ktorych wersja
ostateczna na papierze jest konturowa; takze plansze z Powstania Gawronkie-
wicza). Wspétczesnie ostatnie obrobki graficzne (analogiczne do ,,redakcji”
z definicji literaturoznawczej) odbywaja sie niemal zawsze na komputerze, stad
dostepnosc tego rodzaju owocdw pracy jest mniejsza, jakkolwiek zachowuja sie
np. probne wydruki plansz (w kolekcji POLIN: Ostrowski, Dzierzawska).

Jakie byty fazy pracy nad Zeligiem? 1 jakie istniaty, a jakie — jesli sie zacho-
waly — istniejq ,,warianty tekstu”?

Geneza projektu byt — wedlug autokomentarza Gawronkiewicza - dos¢
przypadkowy rysunek, to z niego wziat sie pomyst na komiks. ,,[Krystian

16 Materiaty warsztatowe z tych faz prac Muzeum pozyskato od Zosi Dzierzawskiej —
z projektu noweli Ztote pszczoty, tytutowej dla antologii nowel komiksowych wg scenariusza
Moniki Powalisz (Powalisz i in. 2011).

17 Do noweli Przemiany z przywotanego wyzej projektu Powalisz.

8 'W wypadku ,,Trusta” w kolekcji muzealnej znajdujq sie projekty plakatu (niedruko-
wanego) ukazujacego Berka Joselewicza (2009), w wypadku drugim — plansza do komikso-
wego albumu Jez Jerzy. Ziom (Lesniak 2005).
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Rosinski] miat taki zwyczaj, ze brat gazete i przerabiat zdjecia na rysunki —
wspominatl w jednym z wywiadéw Gawronkiewicz. — Zabratem kiedy$ od niego
przerysowane zdjecie ojca i syna. Postanowitem zrobi¢ z tego ilustracje:
ustawitem ich na polnej drodze we mgle, na tle oddziatu Niemcéw, przepisatem
fragment opowiadania okupacyjnego. Krystianowi sie spodobato, wiec mole-
stowatem go, zeby napisat historie okupacyjna, a ja rozrysowatem ja na dzie-
sieciu planszach” (Krzyzaniak-Gumowska 2003). Powstanie rysunku prototy-
powego mozna by wiec uznac za otwierajace faze I, koncepcyjna (nie wiadomo,
czy rysunek sie zachowat; mogt by¢ pierwotnym wariantem rysunku z 3. kadru
planszy Tylko troche ryzykujecie...).

Wspomniany rowniez w wypowiedzi scenariusz nalezatby do fazy II (Gaw-
ronkiewicz zasygnalizowal w rozmowie w siedzibie Muzeum POLIN podczas
podpisywania umowy sprzedazy plansz, ze maszynopis sie zachowal, wymaga
tylko odnalezienia w prywatnym archiwum).

Dziesie¢ pierwszych plansz pochodzito z fazy III. Byty to najpewniej plansze
pokazane w 1993 r. na IV Og6lnopolskim Konwencie Twércow Komiksu
w Lodzi (ob. Miedzynarodowy Festiwal Komiksu) i wydrukowane w zinie
»AQQ”, czyli znane dzi$ z pierwodruku fragmentu (Gawronkiewicz 1993).

Nastepna faza, IV, to powstawanie juz kolejnych wersji plansz komiksowych,
ale w tych ogdélnych ksztattach, ktére znamy z albumu.

Faza V za$ to etap ostatecznej obrobki plansz, owocujacych ostatecznym
ksztaltem albumu, ktéry, dodajmy, tez ma warianty powstate w drugiej poto-
wie 2004 r. Do wydania II, z grudnia tego samego roku co wydanie I, Gawron-
kiewicz zaproponowal bowiem wydawcy zmiany w albumie w kilku drobnych
szczegotach: wyflipowat (odwrécit lustrzanie) ptaka na okladce i na nowo
narysowat orta do 2. kadru przedostatniej planszy. Niestety plansza nie znajduje
sie w kolekcji POLIN, (zob. Plansze-komiksowe.pl), Muzeum ma jednak sam
niewielki rysunek ptaka, wraz ze szkicem na tej samej karcie, wykonany do
wydania II (zob. Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN. Centralna Baza
Judaikow).

Najciekawsze sa bez watpienia warianty z faz IIT i TV. Wersje plansz roznity
sie zasadniczo: faza I1I zaowocowata tylko kilkoma, kolejna — ostatecznie liczba
blisko pie¢ razy wiekszq (47 plansz, w tym 2 rozktadowe; nie licze oktadki
albumu). Materiat ten powstat czeSciowo z materiatdw stworzonych w fazie IIT.
Gawronkiewicz wspomina, Ze stosunkowo krétki maszynopis scenariusza nie
zostat rozbudowany w trakcie pracy nad catym albumem, zatem aby ,,starczyt”
po pierwszej fragmentarycznej publikacji na pie¢dziesieciokilkustronicowe
wydawnictwo, musiat jq ,,impresyjnie rozwija¢. Wlasnie dlatego bylo tyle
wersji, co wyraznie widac w ksztalcie ostatecznych plansz, w tych podklejeniach-
-przeklejeniach detali” (Kaniecki 2019). Mamy wiec do czynienia ze ,,zmianami
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kompozycyjnymi” z przywotywanej definicji wariantu tekstu (zbiorczo, jako
typ, okreslonymi jako ,warianty redakcyjne”).

Na przykiad 1. plansza (z fazy 111, 1993) sktada sie z dwdch kadréw: w pierw-
szym widnieje glowa Zeliga wkomponowana w obraz unoszonych na falach
zaglowek z ludZmi (plansza w kolekcji prywatnej, zob. Plansze-komiksowe.pl),
w drugim, mniejszym — dwie idace postacie. Obszerny tekst w tym drugim kadrze
koniczy sie zdaniami:

[...]jesienig drogi zamieniajg sie w btotniste potoki.
No i ta wszechobecna mgla, ktéra otacza cie lodowata zastona. Zaden Zyd nie
lubi ucieka¢ w taka pogode...

W fazie kolejnej pracy nad tym fragmentem z kadréw tych powstaty dwie
plansze. Pierwsza plansza, jednokadrowa, to nieco zmieniony (detal gtowy)
1. kadr poprzedniej wersji, natomiast na drugiej planszy z etapu pézniejszego
(Szlismy przed siebie, w kolekcji POLIN) znajduja sie dwa kadry, z ktérych
dolny, mniejszy, jest powtdrzeniem kadru z poprzedniego wariantu. Gérny kadr
zostat specjalnie narysowany. W nim znajduje sie tez pierwsza cze$¢ cytowa-
nego wyzej tekstu z 2. kadru poprzedniego wariantu, na 2. kadrze wersji nowej
pozostato tylko ostatnie zdanie (zreszta zmienione, o czym nizej). Mamy wiec
do czynienia z podw6jna zmiang rytmizacji narracji — i w warstwie obrazowej,
i w warstwie tekstowej. Skoro narracja stowna zostata rozbita na dwa okienka,
tekst w drugim wybrzmiewa mocniej jako puenta wczesniejszych stdw, ale tez
stanowi wyrazniejsze wprowadzenie do tekstu z kolejnej planszy (narrator, Zelig
syn, wyznaje w jej pierwszym kadrze, ze nie odwazylby sie na ucieczke, gdyby
nie ojciec).

Na owej 2. planszy z zachowanego pdzniejszego wariantu fragmentu wida¢
wyraznie $lady redakcji. Dwa kadry r6znia sie od siebie stopniem zazétcenia.
2. kadr ma réwniez naklejony prostokat z narracja tekstowa w okienku, zatem
mozna przypuszczac (zadanie na przyszte badania: technika przeswietlen), ze
wczesniejszy wariant tekstu (z fazy IIT) zachowat sie pod spodem.

RoO7ni sie wreszcie w stosunku do liternictwa plansz z fazy III liternictwo
z fazy IV — zaréwno na tej planszy, jak i na wszystkich innych zakupionych do
kolekgji. Liternictwo z pdzniejszego wariantu — i juz znane z ostatecznej wersji
albumu, bo niezmienione w toku kolejnych prac — jest mniej ozdobne, nie ma
dhugich zawijasow i nie jest zageszczone jak to z wariantu wczesniejszego.
Prawdopodobnie artysta uznal, Ze stara czcionka jest mniej czytelna. Mdég} to
stwierdzi¢, gdy musiat ja pomniejszac, zeby wklei¢ tekst na przygotowang juz
plansze o mniejszym niz A3 rozmiarze. A wiemy na pewno, ze wykonywat takie
czynnosci (kserowat liternictwo, pomniejszajac je, dopiero p6zniej wycinat
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wersy i wklejat do okienek), poniewaz na niektérych planszach zachowata sie
naklejona starsza wersja liternictwa — zachowata sie ona na tych obiektach, ktore
nowe wersje liternictwa maja pozostawione na osobnych kartach. Przyktad
stanowi¢ moze plansza A jednak jest mi was szkoda. Plansza ta nie byta druko-
wana w zadnym czasopi$mie (a przynajmniej nie znam takiej publikacji), zatem
jej oryginat jest tym cenniejszy jako zachowujacy dwa warianty.

Zaznaczmy przy tym, Ze oryginalne plansze z projektu Zeliga sa ciekawe
réwniez jako dokumentujgce zmodyfikowanie metody pracy przez Gawronkie-
wicza w toku przedtuzajacego sie procesu tworczego: po kilku latach od
powstania pierwszych plansz, na przelomie lat 90. i pierwszej dekady XXI w.,
rysownik widocznie zaczat pracowac takze na komputerze. Stad nie musiat juz
dodatkowych elementow kserowac i wkomponowywac w karte podstawowaq
planszy przez ich naklejanie, tylko skanowat osobne karty i komponowat catos¢
juz w programie graficznym. To dlatego istniejg obok plansz z wszystkimi
elementami powyklejanymi do wersji ostatecznej rowniez plansze sktadajace
sie z kilku zachowanych kart — karty podstawowej, karty z rysunkami do kadréw,
z liternictwem (np. Nie musicie mnie pocieszac¢ i Pod poszyciem tetni zycie').

Wspomniana plansza A jednak jest mi was szkoda, z dwiema wersjami
liternictwa, pokazuje tez wariant stylistyczny — wersje tekstu réznia sie nieznacz-
nie, zaledwie jednym, aczkolwiek do$¢ wazkim szczegotem: wielokropkami
wystepujacymi na koncu przedostatniego dymku dialogowego i na poczatku
ostatniego (wariant z fazy III: ,,Pomylitem sie./ Szkoda”; wariant z fazy IV:
,Pomylitem sie.../ ...Szkoda”). Takie warianty widac tez na planszy W pewnym
sensie wiele nas 1gczy..., na ktorej rowniez zachowato sie zaréwno liternictwo
pierwotne, przyklejone na karte podstawowa, jak i liternictwo pdzniejsze (karta
pomocnicza). Pierwsze zdanie wersji wczesniejszej brzmiato: ,,W pewnym
sensie mamy ze sobg duzo wspdlnego” (por. nazwe incipitowq — wzietg z osta-
tecznej wersji brzmienia). Istnieja jednak daleko powazniejsze tego typu zmiany,
znane z zachowanych materiatéw, nie tylko z druku w zinie w 1993 r., ale
i wlasnie z samych plansz oryginalnych. Ot6z w ostatecznej wersji Zeliga,
albumowej, rzadziej pada stowo ,,Zyd” — nie ma go ani na omawianej wyzej
planszy Szlismy przed siebie, ani Przepraszam za tak obcesowe zachowanie.
W tej pierwszej zamiast cytowanego juz ostatniego zdania padajacego w ,,AQQ”
(,,Zaden Zyd nie lubi ucieka¢ w taka pogode...”), widnieje w 2. kadrze planszy:
,»INikt nie lubi ucieka¢ w taka pogode” (tak tez w albumie).

19 Tytut tej planszy (ze s. 42 albumu), poniewaz jest ona beztekstowa, za zgoda Gaw-
ronkiewicza zaczerpniety zostat w trakcie inwentaryzowania jej z innego fragmentu komiksu,
tekstu piosenki Kaprala Miaua (plansza Lesne plemie, szara wiara, tj. s. 33).
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W ostatecznej wersji planszy Przepraszam za tak obcesowe zachowanie,
réwniez drukowanej jeszcze w ,,AQQ”, brakuje z kolei stowa ,,Jude?” w cho-
ralnym $miechu Niemcéw (,,Jude? Ha ha ha ha”), ktérzy uznajq za zart
wyznanie Zeligéw, ze sa zbiegtymi z transportu Zydami. Wariantowo$¢ tego
fragmentu jest podkreslona dobitnie na oryginale planszy: stowo ,,Jude?” jest
zamazane, a nad nim, w prawym gérnym rogu karty, zapisana zostata uwaga,
by je ,wykasowac”.

Zmiany z tych wariantéw stylistycznych moze nie tyle zmieniaja sens frag-
mentow, ile ostabiaja efekt, ktory wywotywato brzmienie z wczesniejszych
wariantéw. Nowe warianty nie wypadaja tak — potencjalnie — kontrowersyjnie,
czy nawet drastycznie. Sq jakby stuszowane — ze wzgledu na nabrzmiewajaca
w latach 90. dyskusje spoteczng na temat relacji polsko-zydowskich? A moze
jest to korekta z jeszcze p6Zniejszego etapu dyskusji: z przelomu wiekéw, po
druku Sgsiadéw Jana Tomasza Grossa? Zmiany maja w kazdym razie bez
watpienia charakter autocenzorski i zaswiadczaja, stajac sie niejako jego mate-
rialnym nosnikiem, z jednej strony newralgiczny etap funkcjonowania $wiado-
mosci spotecznej, a z drugiej wyczulenie artystow, Ze tworza projekt, ktory moze
zosta¢ odebrany jako przekraczajacy dopuszczalne granice emocjonalne
i wywotywac oburzenie. Powraca tu problematyka pionierskiej poetyki opowie-
$ci. Obrana w Zeligu konwencja byta jednak przeciez duzo bardziej narazona
na ewentualne ataki jako nielicujaca z tematyka niz konwencja komediowa, po
ktorg siegniecie nieco wczesniej przez tworcow filmowych (Radu Mihaileanu,
autora Pocigqgu zycia, 1998, i Roberto Benigniego, autora Zycie jest piekne,
1999) powszechnie dyskutowano — w tonie ostatecznie apologetycznym. Jak sie
okazalo, Zelig réwniez nie zostal oprotestowany, raczej doceniony, niemniej
plansze oryginalne w swoich wariantach podsuwaja mysl o towarzyszacych
autorom niepokojach.

Szersze naswietlenie — czy to w badaniach historycznych, czy to podczas
ekspozycji — tych wariantéw stanowi¢ moze przyczynek do historii spotecznej
przetlomu XX i XXI wieku. Warianty te odstaniaja zatem kolejng warstwe
istotnosci projektu. Sa kolejnym argumentem uzasadniajacym wiaczenie obiek-
tow z tego projektu do kolekcji muzealnej. Kolejnym po takich argumentach — by
wymieni¢ je w charakterze podsumowujacym — jak: rozglos towarzyszacy
publikacji komiksu (zar6wno w Polsce, jak i na Swiecie), a wiec jego obecnos¢
w dyskursie powszechnym; nazwisko autora warstwy graficznej; liczba otrzy-
manych nagréd; walory ekspozycyjne (efektowne plansze calosciowe, ale takze
plansze wieloelementowe, z rozmieszczonymi na réznych kartach rysunkami);
wreszcie walory artystyczne, w tym prekursorstwo ujecia tematu, wazkiego dla
historii Zydéw polskich, co jest nieobojetne takze dla dzialai programowych
Muzeum POLIN, chcacego stawiac trudne pytania. Nalezy do nich bez watpie-
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nia zagadnienie reprezentacji Zagtady, funkcjonowania pamieci o Zagladzie
i naktadania sie na nig réznych wytworzonych przez kulture popularng (i pro-
pagandowa) klisz wyobrazniowych.
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COMIC STRIPS IN THE COLLECTION OF A HISTORICAL MUSEUM.
THE CASE OF THE POLIN MUSEUM OF THE HISTORY
OF POLISH JEWS COLLECTION

SUMMARY

The essay deals with collecting original examples of comic book art by historical
museums — it puts forward arguments for building such collections. These arguments
have their source in the Polish Act on Museums — such objects may represent key values
indicated in the Act: historical, artistic and scholarly. The nature of comic book panels
and their value as potential exhibits and research material is well illustrated by the
example of a collection of original panels from the comic book titled Achtung Zelig! The
Second War by Krzysztof Gawronkiewicz (drawings) and Krystian Rosenberg/Rosinski
(script). The panels held in the POLIN Museum of the History of Polish Jews collection
are being analysed as a record of subsequent changes implemented in the course of the
creative process (variants). It turns out that some of the changes can be interpreted as
auto-censorship, which might have something to do with the social debate on the subject
of Polish-Jewish relations that was ripe in the 1990s. Thus, these objects can indeed serve
as a testament to the social history at the turn of the twenty-first century, which further
justifies including them into a museum collection.

Keywords: museum, collecting, comic, comic board, text variants, Krzysztof Gaw-
ronkiewicz
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