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ALTERNATYWNE FORMY REPREZENTACJI
HISTORII POLSKI — PRZYKEAD LICHENSKI

ANNA NADOLSKA

Niniejszy artykut zawiera probe dowiedzenia, Ze teoria reprezentacji histo-
rycznej F. Ankersmita, cho¢ czesto odnosi sie do narracji historycznych!, stano-
wi¢ moze skuteczne narzedzie do analizy réwniez innego typu ,,no$nikow”
zawierajacych przekaz historyczny (tj. m.in. inskrypcji, obrazéw, rzezb czy
pomnikéw). Mozliwos¢ skutecznej aplikacji teorii reprezentacji w odniesieniu
do wytworéw kultury materialnej wynika z kilku powodéw: po pierwsze, samo
znaczenie wyrazenia historical representation, ttumaczone czesto w teorii
historiografii jako ,,przedstawienie historyczne”, nie ogranicza mozliwosci jego
zastosowania wylacznie do zrédet pisanych. Historical representation potrak-
towane jako oznaczajace substytut nieobecnego, w tym wypadku — przesztej
rzeczywisto$ci lub/oraz uobecnienie przesztosci w tekscie lub np. na pomniku
(re-presentatio)’, pozwala zatozy¢, ze przeszto$¢ uobecnia¢ moga réznego typu
(réwniez pozatekstualne) nosniki. Tym bardzie, ze — jak stwierdza autor — ,,jezyk
narracji jest jednym z wielu wariantéw reprezentacji rzeczywisto$ci”.

Ponadto, jesli przyjmiemy za Ankersmitem, ze tekst historyczny jest repre-
zentacjq przesztosci, dzieto sztuki zas reprezentacjq fragmentu rzeczywistosci,
to gdy dane dzielo przedstawia przeszia rzeczywisto$¢, mozemy je potraktowac
wprost — jako reprezentacje przesztosci. Tym bardziej Zze pomimo oczywistych

L F. Ankersmit, Pochwata subiektywnosci, przet. T. Sikora, [w:] Narracja, reprezentacja,
doswiadczenie. Studia z teorii historiogradfii, estep i red. E. Domanska, Krakow 2004, s. 191.

2 1d., Pochwata subiektywnosci, przet. T. Sikora, [w:] Pamiec, etyka i historia. Anglo-
-amerykariska teoria historiografii lat dziewiecdziesiqtych. (Antologia przektadow), red.
E. Domanska, Poznan 2002, s. 61.

3 E. Domarnska, Miejsce Franka Ankersmita w narratywistycznej filozofii historii, [w:]
Narracja, reprezentacja..., s. 28.

4 F. Ankersmit, Pochwata subiektywnosci, [w:] Narracja, reprezentacja..., s. 187.

° 1d., Pochwata subiektywnosci, [w:] Pamiec, etyka..., s. 61.
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réznic istnieja liczne powigzania miedzy historig a sztuka. Ankersmit powotuje
sie na nie wielokrotnie, poréwnujqc prace historyka do malarza przedstawiaja-
cego przeszla rzeczywistosce.

Podsumowujqc rozwazania na temat zwiazkéw historiografii i sztuki, autor
stwierdza, ze historiografia jest czescia ,,kulturalnego sSwiata”, powinna by¢
zatem badana i przedstawiana w relacji do wspélczesnego malarstwa, rzezby
i literatury’.

W przypadku Sanktuarium Matki Bozej Lichenskiej w Licheniu Starym koto
Konina trudno méwic o literaturze, cho¢ niektére inskrypcje maja poetycki
charakter, ale rzezb, pomnikéw, obraz6w z pewnoscia tam nie brakuje. Zawieraja
one przekaz, ktory zarowno na poziomie pojedynczych instalacji, jak i jako
catos¢ stanowi niewatpliwie wyjatkowg w formie i tresci reprezentacje histo-
ryczna.

Sanktuarium, nazwane przez D. Narewska ,,zwierciadtem polskiej duszy”®,
samo w sobie jest niewatpliwie fenomenem kulturowym. Mimo, Ze powstato
dopiero w drugiej potowie XIX wieku, dzi$ jest drugim po Czestochowie naj-

6 Id., Reprezentacja historyczna, przet. M. Piotrowski, [w:] Narracja, reprezentacja...,
s. 138. Rozwijajac te koncepcje, Ankersmit wskazuje na swego rodzaju paralelizm miedzy
tzw. mikrohistorig a tendencjami w sztuce nowoczesnej. Zwraca szczeg6lng uwage na zja-
wisko ,,de-estetyzacji sztuki” lub ,de-materializacji przedmiotu sztuki”, ktére za Danto
nazywa ,,0statnim i ostatecznym zwyciestwem przedstawiania”. Mowa o zapoczatkowanej
przez M. Duchampa tradycji tworzenia tzw. ready-mades, czyli nadawania zwyktym przed-
miotom funkcji artystycznej. Brak r6znic miedzy ready-mades a ich odpowiednikami w Zyciu
codziennym sprowokowat pytania o funkcje dziet sztuki jako takich. Przestaly one — pisze
Ankersmit — by¢ srodkami do osiggniecia ztudzenia rzeczywistosci, szklanym ekranem,
poprzez ktory patrzymy, ale daza do przyciagniecia uwagi widza do swych ,,surowych”
i niezinterpretowanych cech fizycznych. Patrzac na dzielo sztuki, widzimy tylko je. Sztuka
— pisze dalej Ankersmit — staje sie jak metafora, dla ktérej nie mozna znalez¢ zadnego
dostownego odpowiednika, ale ktora osiaga efekt dzieki wtasnej dostownosci. Podobnie jest
w historiografii. Popularno$¢ Sera i robakéw C. Ginzburga czy Montaillou E. Le Roy
Ladurie oraz innych prac reprezentatywnych dla tradycji postmodernistycznej w historiogra-
fii dowodzi swoistego upodobania do ukazywania przesztosci przez pryzmat zwyktych,
trywialnych sytuacji czy wydarzen. I tak jak znikaja przedmioty estetyczne w sztuce, tak
w historiografii zanikajq intencjonalistyczne tezy na temat przesztosci, charakterystyczne
dla ,klasycznej” historiografii, a pozostaja jedynie mikrohistorie, ,,wycinki” przesztosci,
opowiesci o nieistotnych zajeciach, ukazujace to, co E. Domanska nazywa ,,matymi $wiatami
innych ludzi”, ktére u wiekszosci wspétczesnych historykéw wywohuja konsternacje. Jest to
efekt analogiczny do tego, jaki wywotal Duchampowski pisuar w formie muzealnego eks-
ponatu na wspotczesnych mu krytykach sztuki i innych odbiorcach. Istotna jest takze relacja
historiografii i sztuki do rzeczywisto$ci. Ta ostatnia nie jest juz bowiem punktem odniesienia.
Celem przedstawiania, zaréwno w historiografii, jak i sztuce, jest samo przedstawianie. Ibid.,
s. 163-166.

7 Tbid, s. 168-169.

8 D. Narewska, Lichen. Przewodnik po sanktuarium maryjnym, Warszawa 2004, s. 46.
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czeSciej odwiedzanym miejscem pielgrzymkowym w Polsce®. Przyczyn tak
ogromnej popularnosci jest wiele: niezwykle urozmaicona oferta, ktéra mozna
by nazwac turystyczna'’, gdzie mozna nie tylko pomodli¢ sie, ale takze co$ zjes¢,
pospacerowac i wypocza¢; ogromna, wybudowana z wielkim rozmachem
bazylika; ,,przepiekna” — zdaniem wielu pielgrzyméw — Golgota''; cudowny
Obraz; stale i intensywnie prowadzone dzialania marketingowe oraz — a moze
z punktu widzenia niniejszego tekstu przede wszystkim — liczne odniesienia
historyczno-patriotyczne. Sg one bardzo urozmaicone zaréwno pod katem formy,
jak i tresci, i w duzym stopniu decyduja o atrakcyjnosci tego miejsca'.

ELEMENTY NARODOWEJ MITOLOGII W PRZESTRZENI SANKTUARIUM

Cecha najbardziej charakterystyczng i dominujacg lichenskiej reprezentacji
jest specyficznie rozumiana polsko$¢. Odwotuje sie ona do mitéw narodowych,
martyrologii i idei mesjanistycznych oraz wyobrazen identyfikujacych to, co
narodowe, z ludowym, swojskim, stowianskim'?, czyli swoistego — uzywajac
okreslenia J. Prokopa — universum znakéw — symboli. Pod pojeciem tym kryje
sie ,,zasob stereotypowych wyobrazen tworzacych sui generis mitologie, czy
legendarium: matecznik archetypow — toposéw”. Tworza one swego rodzaju
,wspolny skarbiec”, ,,0jczyzne duchowq”, a zatem identyfikujqc sie z nim,
okreslamy swojq przynaleznos$¢ narodowa'*. Takie ujecie charakterystyczne jest
dla kultury popularnej, ktérej zwiazki tozsamo$cia narodowa i zyciem codzien-
nym przeanalizowal T. Edensor. Stworzyt on pojecie ,wiejskiego krajobrazu
narodowego”, traktowanego jako kolebka narodu, w ktérym przetrwat jego

® M. Omilanowska, Sanktuarium Maryjne w Licheniu: jego architektura i sztuka jako
instrument identyfikacji historycznej, religijnej i narodowej w postkomunistycznej Polsce,
»JKonteksty: Polska Sztuka Ludowa”, 2008, R. 62, nr 2(281), s. 129.

10" Lichen coraz czesciej traktowany jest jako atrakcja turystyczna: powstaja przewodniki,
w ktérych obok informacji o historii obrazu, sanktuarium i objawieniach znajdziemy rady,
jak dojechac z pobliskich miejscowosci, rozktady jazdy autobuséw i buséw, adresy punktow
noclegowych, i Zywieniowych, mapy, plan sanktuarium itp., vide: K. Cisowski, Lichen. Opis
wycieczki, Inowroctaw 2008; A. Grzesiak-Kozina, B. Kozina, Miejsca Swie;te. Lichen,
Warszawa 2011.

U A. Kula, Licheriska Golgota jako przyktad wznowienia tradycji oraz popularnosci
nabozenstwa Drogi Krzyzowej, ,,Konteksty: Polska Sztuka Ludowa”, 2002, R. 56, nr 1-2
(256-257), s. 132.

12 K. Marciniak, Licheri i jego Swiat, Poznan 1999, s. 68.

13 M. Omilanowska, op.cit., s. 132.

14J, Prokop, Universum polskie. Literatura, wyobraznia, mity zbiorowe, Krakow 1993,
s. 11.
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pierwotny duch®. Lichenskie pojmowanie polskosci przejawia sie w wielu
plaszczyznach: poczawszy od projektu bazyliki, ktéra ,,ksztalttem i wystrojem
nawiazuje do falujacych tanéw zb6z”*¢, poprzez prezentacje wzorcow osobowych
i waznych wydarzen historycznych, a skoficzywszy na wszechobecnej symbolice
orla. Wsrod przedstawien dominujq wydarzenia dobrze zakorzenione i utrwalone
w zbiorowej wyobrazni, takie jak chrzest Polski, unia polsko-litewska, powsta-
nia narodowe, powstanie warszawskie, okupacja hitlerowska, zbrodnia katyriska.
Sq pomniki poswiecone wybitnym postaciom z réznych dziedzin: $wiata nauki,
sztuki, polityki, zycia gospodarczego, ale przede wszystkim bohaterom walk
o niepodlegtos¢. Upamietniajq nie tylko poszczegolne osoby, ale takze bezi-
mienne ofiary stalinizmu, komunizmu i nazizmu oraz organizacje i formacje
wojskowe. Wérod Polakow, ktorych wizerunki odnajdujemy w Licheniu, znaleZli
sie m.in. Jan Pawet II, M. Curie-Sklodowska, F. Chopin, E. Kwiatkowski,
W. Witos, ks. J. Popieluszko, ks. kard. S. Wyszynski, M. Maria Kolbe, gen.
W. Sikorski, krolowa Jadwiga, a takze wiele postaci zwiazanych z dzialalno$cia
Kosciota. Sq oni niezwykle istotna cze$cig narodowego dziedzictwa, gdyz bedac
przedstawicielami réznych zawodow i grup spotecznych, stanowia swoistg
reprezentacje polskiego spoleczenistwa. Ich wielko$¢ staje sie tym samym miarg
wielko$ci narodu. Wida¢ to szczegélnie w inskrypcjach, w ktérych prezentowane
osoby sg przedstawiane jako wybitne jednostki, bedace jednak czeScia wiekszej,
narodowej wspolnoty.

I tak, Kolbe przedstawiany jest jako cztowiek glebokiej wiary, o wielkiej
odwadze, godnosci i gotowoSci poSwiecenia zycia w imie wyznawanych zasad.
Generat Sikorski uosabia mestwo, patriotyzm i polityczny talent godny meza
stanu. Curie-Sktodowska i Kopernik sg przyktadami niezwyklych umystow,
a przy tym pracowito$ci i wytrwatosSci, dzieki ktérym dokonali epokowych
odkry¢. Obecnos¢ Kwiatkowskiego, tworcy portu w Gdyni, ma dowies¢, ze
Polacy potrafig by¢ zaradni, przedsiebiorczy i odnosi¢ znaczace sukcesy takze
na polu gospodarczym. Przykladéw podobnego prezentowania bohateréw jest
znacznie wiecej. Bardziej istotne od ich wyliczania wydaje sie jednak podkre-
Slenie, ze ich wielko$¢ sankcjonuje takze wielko$¢ wspdlnoty, z ktorej sie
wywodza. Hold im oddawany jest wiec wyrazem czci oddawanej catemu
narodowi, ktory ,,Bog — jak pisze tworca sanktuarium ks. E. Makulski — wypo-
sazyt we wspaniate przymioty ducha, umyshu i charakteru, ktéremu dat ogromny
szmat bogatej ziemi w samym sercu Europy”".

15 Cyt. za: M. Omilanowska, op.cit., s.136.
16 Lichenska Bazylika, Lichen 2007, s. 26.
17 Ks. E. Makulski MIC, Lichen. Kronika Budowy Sanktuarium, Wroctaw 2002, s. 21-22.
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Materialnym odbiciem narodowego universum na terenie sanktuarium sg takze
eksponaty zgromadzone w Muzeum im. ks. Jozefa Jarzebowskiego, dzieki kto-
remu Lichen stal sie ,miejscem pamiatek narodowych”*. Obok dziel sztuki
z wielu krajow, m.in. Japonii, Meksyku czy Stanéw Zjednoczonych, znajdziemy
tu eksponaty zwigzane z historig Polski, takie jak listy i dokumenty krolewskie,
rekopisy dziel tworcow romantyzmu i Mtodej Polski, mapy, fotografie, szkice
obrazy i grafiki, a takze kolekcje broni biatej i elementy oreza. Zbiory pogrupo-
wane zostaly tematycznie, tworzac oddzielne ekspozycje. Jedna z nich jest
wystawa Drogi do Niepodlegtosci, w ktorej zobaczy¢ mozna przedmioty zwigzane
m.in. z Konstytucja 3 maja, insurekcja kosciuszkowska, powstaniem listopado-
wym, pierwsza i druga wojng Swiatowa, rzadem na uchodzstwie i Solidarnoscia.
W oddzielnej sali, w ktorej prezentowane sa wystawy czasowe, znajdujg sie
pamiatki z czaséw powstania styczniowego, do ktorego ks. Jarzebowski miat
niezwykle emocjonalny stosunek — jego dziadek walczyt w powstaniu i zmar} na
Syberii, dokad zostat zestany w wyniku represji popowstaniowych®.

Muzealne zbiory wzbogacajq, uzupeiniaja przekaz historyczny zawarty
w obrazach i pomnikach na terenie sanktuarium, razem tworzac specyficzng
i niepowtarzalng reprezentacje historyczng. Jej motywem przewodnim jest
wielko$¢ narodowej wspélnoty, ktorej przeszto$¢ ukazana jest w sposob suge-
stywny, emocjonalny, a przy tym przystepny dla odbiorcy. Prezentowane
postacie i wydarzenia stanowia centralng czes¢ narodowego uniwersum — zmi-
tologizowanej, ale niewatpliwie nosnej i atrakcyjnej wizji przesztosci.

PRZYMIERZE Z MARYJA

Wyjatkowo$¢ polskiego narodu, potwierdzona przez sama Matke Boza, ktéra
wzieta go pod swoja szczegblng opieke, to takze jeden z dominujacych motywow
lichenskiej reprezentacji. Pojawia sie w wielu przedstawieniach, przede wszyst-
kim tych dotyczacych historii lichenskich objawien. Mialy one miejsce najpierw
w roku 1813, kiedy Maryja ukazata sie rannemu Zotnierzowi armii napoleonskiej
T. Klossowskiemu. To on zawiesit na so$nie w pobliskim lesie Jej wizerunek

18 A. Grzesiak-Kozina, B. Kozina, op.cit., s. 192.

19 Muzeum im. ks. Jézefa. Jarzebowskiego w Licheniu Starym, red. I. Wawrzyniak, Licheri
2010, s. 11. Szczegélnym podziwem ks. Jarzebowski darzyt ostatniego przywddce powstania
R. Traugutta. Od jego corki otrzymat okulary, ktére — jak glosi ustna tradycja — dyktator
powstania zdjat tuz przed $Smiercig, méwiac, ze nie beda mu juz potrzebne. Okulary, takze
bedace w zbiorach muzeum, podnidst jeden z obecnych podczas egzekucji zakonnikéw
i oddat corce Traugutta, ktdra przekazata je ks. Jarzebowskiemu. Ibid., s. 33.
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z orlem na piersi, ktory potem uznano za cadowny. W latach 1850-1852 Matka
Boza ukazala sie kilkakrotnie pasterzowi M. Sikaczowi. Objawienia licheniskie
i wszystkie wydarzenia, ktére mialy miejsce p6zniej, czyli epidemia cholery
i uzdrowienia, jakich doznawali ludzie, modlac sie do zawieszonego na sosnie
obrazka, to kolejne fakty majace dowie$¢ wyjatkowosci relacji Maryi i ,,Jej”
narodu®. W $wietle lichenskich przestawien Matka Boza wspiera i towarzyszy
»swojemu” ludowi, przede wszystkim w trudnych dla niego momentach. Do
tego stopnia, Zze na Pomniku Powstania Warszawskiego artysta przedstawit Ja
niosaca na rekach... mtodego powstanca. Z kolei na obrazie Powstanie Warszaw-
skie w kaplicy Swietego Krzyza Matka Boza roztacza opieke nad plonacym
miastem. Rozposciera nad nim ptaszcz, jakby chciata w ten sposob ugasi¢ pozar.
Promienie padajace od Jej aureoli otulaja posta¢ kobiety pochylonej nad umie-
rajacym synem. Chtopak ubrany jest w mundur, na ramieniu ma biato-czerwona
opaske. Wsrdd ptonacych doméw powiewa biato-czerwona flaga, a Maryja ma
na piersiach bialego orta.

Jego obecno$¢ w formie z przyjetym ksztaltem polskiego godlta to kolejny
wazny, powtarzajacy sie w lichenskiej sztuce motyw symboliczny. Czyni on
bowiem wizerunek Matki Bozej Lichenskiej ,,szczegélnie polskim”'. Wyraznie
pisze o tym twdrca sanktuarium ks. Makulski: ,,Matce Bozej bardzo zalezalo na
tym, aby Polacy czcili Jq wtasnie w tym Wizerunku. [...] Zostawita go Narodowi
Polskiemu, jako swoj dar i znak”. Dalej czytamy, ze ,,Dla nas, Polakéw to
wyobrazenie Bozej Matki jest wyjatkowo drogie, bo tak bardzo polskie, na
glowie Najswietszej Panienki — korona, na ptaszczu symbole meki Jezusowej,
nizej — modlitwa o pokoj, a na piersiach swiete [podk. A.N.] godto naszego narodu
— Orzel Bialy”. Ksiadz Makulski twierdzi tez, ze Matce Bozej zalezalo, aby taki
Jej obraz znalazlt sie na kazdej polskiej piersi, ,,tak jak Ona sama wziela na swe
piersi polskiego Orla Biatego”?. I rzeczywiscie, ortéw na terenie sanktuarium
nie brakuje: oprocz — co oczywiste — scen objawien lichenskich, orty znajdujg
sie na licznych kaplicach i pomnikach przedstawiajacych postacie historyczne
lub upamietniajacych wazne wydarzenia®. ,,Orzet jako Znak Polski — czytamy

2 Innym dowodem niezwyklego protektoratu Maryi, o ktérych méwig Zrodta licheriskie,
a konkretnie tablica na pomniku Prymasa Wyszynskiego, byto uzdrowienie go ze $miertelnej
choroby. Zaréwno powr6t do zdrowia, jak i péZniejsze sprawowanie funkcji biskupa i Pry-
masa to — czytamy na tablicy — zastuga Matki Boskiej Lichenskiej, przed ktorej Cudownym
Obrazem modlit sie ksiadz Prymas, gdy w latach 1921-1923 mieszkat na plebanii w Liche-
niu. Wyjatkowos¢ relacji miedzy narodem a Maryjq zostata tu dodatkowo wsparta niekwe-
stionowanym autorytetem ksiedza Prymasa.

2 M. Omilanowska, op.cit., s. 129.

2 Ks. E. Makulski MIC, op.cit., s. 9.

2 Postac orla z rozpostartymi skrzydtami znajduje sie m.in. na szczycie kapliczki
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na jednej z inskrypcji — jest dowodem naszej facznosci z tradycja rzymska. Orty
czuwaly nad zwyciestwem zZohierza polskiego pod Monte Cassino”.

RELIGIINOSC TYPU LUDOWEGO I SENSUALISTYCZNA NIEROZROZNIALNOSC

Sakralizacja symboli narodowych, z ktéra niewatpliwie mamy tu do czynie-
nia, i utozsamianie polskosci z katolicyzmem S. Czarnowski okreslit mianem
nacjonalizmu wyznaniowego*. Jest to jedna z cech charakterystycznych dla tzw.
religijnosci ludowej®, nazywanej we wspodtczesnej etnografii religijnoscia typu
ludowego. Wywiera ona bardzo znaczqcy wptyw na sposéb postrzegania przez
pielgrzyméw wydarzen historycznych prezentowanych w Licheniu, dlatego
pozwole sobie nieco przyblizy¢ jej cechy. Ot6z pod pojeciem religijnosci typu
ludowego kryje sie ,,szeroki zbidr spotecznych zjawisk religijnych, w ktérych
zbiorowos¢ ludzka wykorzystuje tzw. ludowe formy odczytywania i interpreto-
wania rzeczywistosci”?, W odroznieniu od religijnosci ludowej, czy tez szerzej
— kultury ludowej, odnoszacej sie do spoteczenstw agrarnych (wiejskich), reli-
gijnos¢ typu ludowego dotyczy wspétczesnych religijnych zjawisk kulturowych
i zwigzana jest nie tyle z miejscem zamieszkania, ile ze Swiatopogladem, spo-
sobem interpretowania rzeczywistosci, moze by¢ w réwnym stopniu reprezen-
tatywna dla mieszkancéw matych miasteczek i aglomeracji miejskich?.
W religijnosci typu ludowego odnalez¢ mozna charakterystyczne dla religijno-
Sci ludowej cechy. Jedng z nich jest sktonnos¢ do mitycznego odczytywania

z obrazem objawienia sie Maryi T. Klossowskiemu, znajdujacej sie na Placu Koronacyjnym
sanktuarium, na pomniku Solidarno$ci, na pomniku powstancéw styczniowych, na szczycie
kaplicy $w. Floriana — patrona strazakéw, dwa orty umieszczono w tympanonie Kaplicy
Ostatniej Wieczerzy, orzet w formie godta znajduje sie takze na tarczy kobiety — figury przy
bramie. Ciekawe przedstawienie dwéch ortéw znajduje sie na Scianie Pamieci Narodowej.
Jeden z nich — symbolizujacy niewole hitlerowska — ma na gtowie korone, ale nogi spetane
fancuchami, a glowe wtulona miedzy skrzydta. Drugi — bez korony — symbolizuje okres
komunizmu. Jest juz wyzwolony z faicuch6w, ale mimo rozpostartych skrzydel nie moze
wzlecie¢, gdyz Polska nie cieszy sie pelng wolnoscia.

2 Ks. J. Marianski, Przemiany religijnosci ludowej w Srodowisku wiejskim, [w:] W. Piwo-
warski, Religijnos¢ ludowa. Ciggtos¢ i zmiana, red. ks. W. Piwowarski, Wroctaw 1983,
S. 243-244.

%], Jessa, Zbawienny wplyw kiczu, czyli jeszcze raz o zwiqzkach kiczu i religijnosci
ludowej na przykladzie Sanktuarium Licheriskiego, [w:] Kiczosfery wspétczesnosci, red.
W.J. Burszta, E.A. Sekula, Warszawa 2008, s. 129-147.

% A. Niedzwiedz, Obraz i postaé. Znaczenia wizerunku Matki Boskiej Czestochowskiej,
Krakow 2005, s. 232-233.

¥ K. Marciniak, Sztuka religijna a kicz, [w:] Kicz, tandeta, jarmarcznos¢ w kulturze
masowej XX wieku, red. L. Rozek, Czestochowa 2000, s. 69-75.
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rzeczywistosci (np. interpretacja wydarzen historycznych i biezacych w kontek-
Scie religijnym). Réwnie istotny jest spoteczny charakter religijno$ci. Przejawia
sie we wspdlnym odbywaniu Swiat i uroczystosci (slub, chrzest, komunia,
odpust). Sanktuarium lichenskie jest jak najbardziej odpowiednim miejscem dla
tego rodzaju praktyk — jest znakomicie przygotowane do ruchu turystyczno-
-pielgrzymkowego®. Grupowy charakter religijnosci, a takze jej tradycyjny,
zrytualizowany charakter nie sprzyjaja jednak kontemplacji i pogtebianiu zna-
jomosci prawd wiary. Nic wiec dziwnego, Ze wierni na og6t znajq tylko podsta-
wowe modlitwy i kilka piesni. Praktyki religijne majq czysto praktycystyczny
wymiar: ich zadaniem jest pomdc cztowiekowi w zmaganiach z codziennoscia.
Wstawiennictwo Matki Bozej i Swietych jest w tym bardzo pomocne. Szczeg6l-
nie Maryja jest postrzegana jako Osoba niezwykle bliska, gdyz sama do$wiad-
czyla cierpienia z powodu $mierci Syna, jest wiec w stanie lepiej zrozumie¢
zwyczajne, ludzkie problemy®. Nalezy tylko Jg o to poprosi¢. Najlepiej w miej-
scu, ktére ,,sama” sobie wybrata. I tu dochodzimy do zasadniczej kwestii, jesli
chodzi o religijnos¢ typu ludowego, mam na mysli jej sensualistyczny charakter.
Zwiazane z nim jest pojecie ludowego sensualizmu lub sensualistycznej nieroz-
roznialnosci [podk. A. NiedZwiedZ]. Polega ono na utozsamianiu postaci z jej
wizerunkiem. Obraz, nierzadko przeksztatcony w relikwie, staje sie dla patrza-
cych realnie istniejqca postacia, z ktora cztowiek wierzacy moze wejsS¢ w szcze-
go6lna relacje. Postugujac sie terminologia Ankersmita, mozna stwierdzic¢, ze
obraz uosabia posta¢*. Wierni nie maja watpliwosci, ze spotykajac sie z obrazem,
nawigzujq kontakt z rzeczywista osobg Matki Boskiej*'. Dlatego pytani o powdd
przyjazdu do Lichenia odpowiadaja, Ze ,,do Matuchny” lub ,,do Matki Bozej
Lichenskiej”. Nawet plastikowe buteleczki na cudowna wode niektérzy nazywajq
»Maryja na wode”, ,,Matka Boskq na wode”, a nawet ,,Matka Boska Wodng”*.
Zjawisko sensualistycznej nierozr6znialnosci jest udziatem nie tylko odbiorcow
przekazu, czyli pielgrzymow, ale takze os6b duchownych. Doskonale obrazuje
to fragment ,,Kroniki budowy Sanktuarium” autorstwa ks. Makulskiego: ,,Po
zakoniczeniu prac [budowlanych — A.N.] Matka Boska Czestochowska zamiesz-
kata nie w kaplicy, ale w prawdziwym kosciele”®. W innej publikacji dotycza-
cej sanktuarium mozemy przeczytac, ze po wykonczeniu Kaplicy Tréjcy Prze-

%8 ], Jessa, op.cit., s. 140.
2 Tbid, s. 141.
E. Domariska, Miejsce Franka Ankersmita..., s. 28.
3 A. Niedzwiedz, op.cit., s. 234-236.
% 1. Dzienisiewicz, Wizerunek Lichenia w mediach i w oczach pielgrzyméw, ,,Konteksty:
Polska Sztuka Ludowa”, 2002, nr 1-2(256-257), s. 155.
3 Ks. E. Makulski MIC, op.cit., s. 95.
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najswietszej ,,pierwsze do licheriskiej Pani [podk. A.N.] przyszty dzieci”*.
Utozsamianie wizerunku z postacia zaklada pewng dostownos¢ w odczytywaniu
tre$ci obrazu. Moze to dotyczy¢ wizerunku Matki Bozej Lichenskiej, ale takze
innych znajdujacych sie na terenie sanktuarium. Sensualistyczna nierozr6znial-
nos¢ towarzyszaca obrazowi Matki Bozej Lichenskiej w pewnym sensie ,,roz-
cigga sie” takze na inne przedstawienia. Mozna zatem przyjac, ze pielgrzymi,
patrzac na malarskq wizje chrztu Polski, Litwy czy ,,sluby Jana Kazimierza”,
bedq uwazaé, ze wygladaty one tak, jak przedstawit je artysta, tym bardziej ze
inne namalowane w podobnej konwencji pt6tna i freski przedstawiajq wydarze-
nia znacznie bardziej wspdtczesne, ktére mogly by¢ udokumentowane za pomoca
aparatu fotograficznego czy kamery. Widzimy na nich sylwetki oséb doskonale
znanych (Jan Pawel II, kardynat Wyszynski czy sam ks. Makulski). Wiarygod-
nos¢ owych dziet w ukazywaniu rzeczywistosci jest zatem mozliwa do zwery-
fikowania. I wtasnie potencjalna mozliwos¢ weryfikacji treSci obrazéw jest
czynnikiem, ktéry ostatecznie przesadza o ich niezwykle perswazyjnej sile,
przekonanie za$ o swieto$ci miejsca, w ktdrym sie znajdujq, czyni kreowang
przez nie reprezentacje historyczna jeszcze bardziej sugestywna, wrecz niepod-
wazalna.

WPLYW KICZU NA KSZTALT LICHENSKIEJ REPREZENTACII

Moje dotychczasowe rozwazania koncentrowaly sie gtownie na poziomie
tresci lichenskiej reprezentacji historycznej. Pora zatem przyjrzec sie formie
przedstawien, gdyz ma ona zasadniczy wptyw na odbiér przekazu. Nie jest moim
celem ocena wartoSci artystycznej sztuki licheniskiej, chciatabym natomiast
rozwazy¢, do jakiego stopnia jej charakter, czesto kojarzony z kiczem, determi-
nuje omawiang reprezentacje historyczna.

Podstawowa funkcja sztuki lichenskiej jest — zdaniem jej twércéw — ewan-
gelizacja i moralna odnowa pielgrzymdw, a wszystkie znajdujace sie tam ele-
menty o charakterze estetycznym maja jedynie na celu pobudzenie i wzbogace-
nie uczu¢ religijnych odbiorcy. ,,To nie jest sztuka do ogladania, tak jak
przeznaczeniem Swietego obrazka nie jest sciana w galerii” — pisze, powotujac
sie na B. Bielecka, Z. Pol®. Podobnie twierdzi kustosz sanktuarium, ks. Makul-
ski: ,,Kamienna goéra to nie wyzwanie dla mitosnikow gorskich wspinaczek czy

3 G. Tuderek, T. Krasko, Licheri. Swiqtynia trzeciego tysiqclecia, Lichei-Warszawa
2004, s. 129.

% 7. Pol, Licher — religijny supermarket, ,National Geographic Polska”, 2005, nr 2
(125), s. 102-111.
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krytykow sztuki. Nie nalezy ocenia¢ jej pod wzgledem artystycznej spéjnosci.
Powstata po to, aby przekaza¢ prawde o grzechu, odkupieniu i mito$ci”*. Taka
interpretacja zgodna jest z pierwotnym przeznaczeniem sztuki sakralnej. Jak
pisze historyk sztuki M. Poprzecka: ,,to, co dzi$ nazywamy sztuka religijna —
poczawszy od katedr, poprzez kapliczki, mszalne kielichy, dewocyjne figurki,
rzezby i malowidla kiedy$ nazywane byly domami Bozymi, sprzetami liturgicz-
nymi, przedmiotami kultu. Mialy by¢ piekne, ale na chwate Boza. Piekno nie
bylo ich ostatecznym celem, byto stuzebne wobec «najwyzszego przeznacze-
nia»”¥. W tym kontekscie prosta, kiczowata forma jest swego rodzaju koniecz-
noscia, staje sie bowiem nosnikiem wartosci o znaczeniu fundamentalnym,
znacznie cenniejszych niz dzieto, ktére je transmituje. Dlatego treSci muszq by¢
tak przekazane, aby ich odbiér byt zgodny z zamierzeniami autora czy zlece-
niodawcy. Wykorzystuje sie zatem znane, utrwalone w przestrzeni kulturowej
symbole, proste metafory i por6wnania, elementy wiedzy potocznej. Przecietny
pielgrzym czuje sie wérod tych przekazdw bezpiecznie. Nie mozna zarzuci¢ mu,
Ze jest niekompetentny®,

A. Moles taka postawe nazywa zasadg komfortu kiczu. Zwigzana jest ona
z malymi wymaganiami wobec odbiorcy, dzieki czemu nie czuje sie on niezrecz-
nie, co z pewnos$cia miatoby miejsce, gdyby ogladane przez niego obrazy,
pomniki czy rzezby mialy bardziej abstrakcyjny charakter. Pozostate zasady
funkcjonowania kiczu, majace réwnie istotny wptyw na charakter przedstawien
lichenskich, to: przecietno$¢, kumulacja, niedostosowanie oraz zasada syneste-
zyjnej percepcji*. Zasada przecietno$ci realizowana jest poprzez dostosowanie
przedstawieni do gustu przecietnego odbiorcy. Zastosowanie utartych stereotypéw
i schematow myslowych jest odpowiedzig na zapotrzebowania pielgrzymow
masowo przemierzajgcych drézki lichenskiego sanktuarium, ktorych preferencje
artystyczne sg dos¢ tatwe do przewidzenia.

Zasada kumulacji Molesa przejawia sie w trudnej do opisania ré6znorodnosci
tresci i form przekazu, sztuka licheniska jest bowiem réwnie czesto wzniosta, co
wstrzasajaca, zabawna i tragiczna, cukierkowa i gorzka, radosna i Smiertelnie
powazna. Czasem owe roznorodne doznania towarzyszg nam przy kontemplacji
tego samego dziela. Przykladem moze by¢ wspomniany obraz Powstanie War-
szawskie. Przedstawia matke pochylong na umierajacym powstaicem. Obok tego
obrazu umieszczono drugi, namalowany w tej samej konwencji i przez te sama

% Cyt za: M. Omilanowska, op.cit., s.137.

% M. Poprzecka, O zlej sztuce, Warszawa 1998, s. 276.

J. Jessa, op.cit., s. 139.

A. Moles, Kicz, czyli sztuka szczescia: studium o psychologii kiczu. przet. A. Szcze-
panska, E Wende, Warszawa 1978, s. 76-80.
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malarke, na ktorym widzimy Matke Boza pochylajaca sie nad ciatem Jezusa.
Z jednej strony biato-czerwona flaga, mundur, Smier¢, cierpienie, heroizm,
a z drugiej — te same emocje i martwy Chrystus, podtrzymywany przez Maryje.
Trudno wyobrazi¢ sobie bardziej uderzajacq kumulacje znaczen i symboli.

Zasadzie kumulacji towarzyszy kolejna — synestezyjnej percepcji. Wedtug
niej sztuka kiczowata ma na celu zaatakowanie jak najwiekszej liczby kanatow
zmystowych naraz lub obok siebie®*. Wchodzacy na teren sanktuarium pielgrzym
jest przede wszystkim porazony mocna, intensywna kolorystykq przestawien.
Na Golgocie postacie sa czesto naturalnej wielko$ci, maja realistyczne rysy
twarzy, bardzo wyraznie widac rany i krew. ,,Sa jak zywe” — méwi jeden z piel-
grzymow, ,niektore takie wielgachne, ze mozna sie naprawde przestraszy¢”*.
Efekt wizualny dodatkowo zostaje spotegowany przez dzwiek ogromnych
organéw i dzwondéw. Zapachy kwiatéw, kwitnacych drzew, kadzidet atakuja
zmyst wechu. Wejscie na kolanach do niektorych obiektow (Grota Pokutna na
Golgocie) lub tez ucatowanie glazu z odci$nietymi stopami Matki Bozej angazuja
zmyst dotyku.

Niedostosowanie — ostatnia zasada kiczu Molesa, to odchylenie w stosunku
do nominalnego przeznaczenia*. Widzimy je m.in. na Golgocie, ktéra z zaloze-
nia miata stuzy¢ kontemplacji Drogi Krzyzowej Jezusa, ale poprzez nagroma-
dzenie kapliczek, grot, schodow i korytarzy wywotuje raczej strach i poczucie
zagubienia. Nalezy zauwazy¢, ze o ile funkcjonowanie poprzednich zasad kiczu
moze by¢ wynikiem zamierzonych dziatan, o tyle niedostosowanie z pewnoscia
jest nieintencjonalne.

Oprdcz zasad funkcjonowania kiczu Moles wyréznia takze dwie jego odmiany:
kicz ,stodki” i ,kwasny”. Kiczem ,,stodkim” nazywa przedmioty wykonane
w konwencji cukierkowej, z zalozenia ,,Sliczne”®. Za przyktady takiego prezen-
towania rzeczywistosci uzna¢ mozna w Licheniu wizje malarskie chrztu Polski
i Litwy czy niektére pomniki (np. posag gen. Sikorskiego, Witosa czy Jana
Pawta II). Obrazy sa pelne optymizmu, utrzymane w radosnych, czasem wrecz
krzykliwych barwach, a przedstawione postacie, nawet jesli pochodza z niskich
warstw spotecznych, majq czyste, schludne ubrania i wzniosty badz radosny
wyraz twarzy. Posagi sq przewaznie w jasnych kolorach, a bohaterowie maja
wszystkie atrybuty umozliwiajace ich natychmiastowa identyfikacje. Dla przy-
ktadu na pomniku Witosa, majacego reprezentowa¢ mieszkancow polskiej wsi,
obok postaci premiera widzimy mtodziefica ubranego w strdj ludowy, trzymaja-

40 Tbid.

4 A. Kula, op.cit., s. 131.

42 A. Moles, op.cit., s. 76-80.
4 Ibid., s. 74.
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cego powiewajacy sztandar z biatym ortem oraz dziewczynke w stroju krakow-
skim. Premier w jednej rece trzyma snop zboza, a w drugiej ksiege praw Narodu.
Dziewczynka, wpatrzona w jego twarz, wrecza mu wigzanke kwiatéw. I gdyby
ktokolwiek nie potrafit odczyta¢ symboliki zawartej w samej rzezbie, to napis na
cokole pomnika wyjasnia, Zze Wincenty Witos byl mezem stanu i wybitnym
przywddca chlopdw, a przy tym ,,Wielkim Synem Kosciota i Polskiej Ziemi”.
W odréznieniu od ,,stodkiego” kicz ,,kwasny” oferuje odbiorcy przedstawie-
nia rodem z filmow grozy. Za jeden z najbardziej wymownych przyktadéw kiczu
,kwasnego” w Licheniu uzna¢ mozna Mauzoleum $w. Maksymiliana, a szcze-
golnosci cele smierci z O$wiecimia. Widzimy w niej rzezbe przedstawiajaca
Kolbego i stojacego nad nim esesmana. Trudno powiedzie¢, czy wieksze przera-
zenie budzi wychudzona, lezaca na podlodze posta¢ swietego czy Niemca
z twarzq zwyrodnialca. W kaplicy obok znajduja sie prochy z O$wiecimia
w kamiennej urnie. Poteguja one nastr6j niepokoju. Na Scianach mauzoleum
wisza tez obrazy z zycia Swietego, z ktérych najbardziej wymowny przedstawia
Kolbego idacego z krzyzem w strone bramy z napisem ,,ARBEIT MACHT FREI”.
W tle, za drutem kolczastym widzimy budynki obozowe i kominy krematorium.
Swiety ubrany jest w o$wiecimski pasiak, a calosci dopeknia napis ,,Na Golgote”.

,, DOSWIADCZENIE PRZESZLOSCI” A ,,DOSWIADCZENIE O PRZESZEOSCI”

Nagromadzenie eksponatow w formie kiczu ,stodkiego” i , kwasnego”,
oddzialywanie na rézne zmysty ma, zgodnie z zalozeniem twércéw, oszotomié
pielgrzyma, sprawic, ze bedzie on w stanie wczu¢ sie w atmosfere przedstawien,
poczuje rados¢, uniesienie, towarzyszqce np. bohaterom chrztu Polski, ale takze
groze obozow koncentracyjnych. Takie doznanie Ankersmit nazywa ,,doSwiad-
czeniem o przesztosci”. Powoluje sie na cechy ,,doswiadczenia historycznego”,
w zasadzie ,,doznania historycznego” scharakteryzowane przez J. Huizinge*.
Nazywa je ,,0szolomieniem chwilg”, ktére moze zosta¢ wywotane przez pozor-
nie nieistotne przedmioty: obraz, piesi lub dawno nieodwiedzany budynek.
,»W doswiadczeniu historycznym historyk ma wrazenie bycia w bezposrednim,
autentycznym kontakcie z przeszto$cig. Nie jest jednak w stanie Swiadomie go
wywolaé, czy powtorzy¢”#, DosSwiadczenie ma — twierdzi Ankersmit — charak-
ter zdecydowanie zdekontekstualizowany i nie musi by¢, wbrew temu, co sadzi

“ F. Ankersmit, Narracja, reprezentacja..., s. 212.
% 1d., Modernistyczna prawda, postmodernistyczne przedstawianie i po-postmoderni-
styczne doswiadczenie, przet. E. Domanska, [w:] Narracja, reprezentacja..., s. 213.
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wielu filozofow, zaposredniczone przez jezyk. W tym bezposrednim kontakcie
z rzeczywisto$cia zdecydowanie najbardziej istotna role odgrywa zmyst dotyku
niz wzroku czy stuchu, gdyz dotyk sugeruje mozliwos¢ bardziej bezposredniego
kontaktu z rzeczywistoscia®. W kontekscie ,,doswiadczenia historycznego”
rozwaza takze kwestie nostalgii i traumy®. ,,Nostalgia” oznacza bdl z powodu
niemoznos$ci powrotu do tego, co minione. Jest ,,poczuciem r6znicy i dystansu
pomiedzy przesztoscia a terazniejszoscia”. Jeszcze wieksza site oddziatywania,
a jednoczesnie mozliwos¢ ,,odkrycia prawdziwego oblicza przesztosci” maja
doSwiadczenia traumatyczne. Dotyczg one indywidualnych, bolesnych przezy¢
i nie mogq w zaden sposéb zosta¢ oswojone czy zapomniane. Wigze sie z nimi
to, co Ankersmit nazywa ,,bezposrednim doswiadczeniem przesztosci” (expe-
rience of the past). Istnieje takze ,,doSwiadczenie o przesztosci” lub ,,dotyczace
przesztosci” (experience about the past), ktére mogg zosta¢ wywotane np. przez
pomnik poswiecony ofiarom Holokaustu i kojarza sie raczej z uczuciem nostal-
gii i melancholii®.

,Do$wiadczenie o przesztosci”, wywolane przez licheniskie przedstawienia,
moze przybra¢ zarowno forme traumatyczna, jak i nostalgiczng. Z pierwsza
sytuacja bedziemy mieli do czynienia, gdy dany odbiorca ,,doswiadczyt prze-
sztosci”, doznat jakich$ dramatycznych przezy¢. U tych oséb trauma przebytych
doswiadczen moze uaktywniac¢ sie pod wptywem naturalistycznych, wstrzasa-
jacych przedstawien. Podobne, cho¢ z pewnoscia mniej intensywne wrazenia
towarzyszq osobom, ktére o prezentowanych wydarzeniach wiedzg tylko
z przekazow. Obiekty takie jak cela Smierci Kolbego czy Okno Sybirakéw na
Scianie Pamieci Narodowej traktuja jako fragment rzeczywistosci, ale minionej.
Moze ich wzruszy¢, przestraszy¢, wywota¢ smutek, zadume, ale nie nastapi tu
zespolenie przesztoSci z terazniejszoscia, charakterystyczne dla doSwiadczen
traumatycznych.

Lichenska reprezentacja historyczna wzbudza kontrowersje. Ukazywanie
panstwa z punktu widzenia jego zwigzkdéw z KoSciotem katolickim, a narodu
polskiego jako wyjatkowego, ,,wybranego” przez Maryje, wykazujacego sie jesli
nie potega militarna, zaradnosciq i pracowito$cia, to przynajmniej potega ducha
i nieztomng wiarg jest niezwykle pociagajace, ale dla historykdw na ogét nie do
przyjecia jako ,,nieprawdziwe”. Gdy jednak traktujemy te reprezentacje tak, jak
chce tego Ankersmit, czyli ,,propozycje jak mozna organizowac naszq wiedze
o0 przeszto$ci”®, kryterium prawdy nie ma wéwczas zastosowania, gdyz propozycje

4 E. Domarniska, Mikrohistorie. Spotkania w miedzy$wiatach, Poznan 2005, s. 116.

Ibid., s. 121, passim.
4 Ibid., s. 124.
4 Ead., Miejsce Franka Ankersmita..., s. 13.
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nie mogq z gruntu by¢ ,,prawdziwe” badz ,,falszywe”. Mozna je poréwnywac
miedzy soba, a nie w odniesieniu do przesztosci jako takiej. Nie ma obiektywnych,
niezaleznych danych, ktére pozwolityby oceni¢ wiarygodno$¢ przedstawien histo-
rycznych®. Podobnie na temat prawdy w historiografii wypowiada sie D. Lowen-
thal: ,,Historia znacznie odbiega od przesztosci, bedac raczej jej interpretacja, a nie
replika: to, co powstaje jako rezultat badan historycznych, jest obrazem, a nie kopia
minionych zdarzen. JesteSmy w stanie uchwycic i zinterpretowac tylko fragmenty
przesztej rzeczywistosci”®'. Obraz zatem, jaki na ich podstawie wykreujemy, nie
bedzie z pewnoscia podlegat kryterium ,,prawdziwosci”.

Jezeli mozna zatem pokusi¢ sie o prébe oceny reprezentacji lichenskiej, to
wylacznie z punktu widzenia odbiorcow przekazu. Sanktuarium rocznie odwie-
dza okoto 1,8 mln pielgrzyméw*. Z badan przeprowadzonych przez K. Marci-
niak wynika, ze 47,18% odwiedzajacych to miejsce uwaza, ze lichenskie
przedstawienia uczq historii. Na podstawie wypowiedzi udzielanych w wywia-
dach mozna jednoznacznie stwierdzi¢, ze idea sanktuarium jako miejsca pol-
skiego, narodowego jest pozytywnie odbierana przez pielgrzymoéw. Jeden
z respondentow I. Dzienisiewicz, porownujac Czestochowe z Licheniem,
wyjasnil, ze Lichen bardziej mu sie podoba, poniewaz ,,w Czestochowie sq rézne
narodowosci i zwiedzaja, a tu jest wiecej Polakéw, chrzescijan. To takie nasze
narodowe miejsce”*. Nalezy doda¢, ze krytycyzm, ktory takze coraz czesciej
pojawia sie w wypowiedziach respondent6w, dotyczy raczej form przekazu, a nie
jego tresci, a wzrost opinii negatywnych zwigzany jest wyzszym poziomem
wyksztalcenia pielgrzyméw, wiekszej liczby patnikéw pochodzacych z miast
oraz ,,przypadkowych” pielgrzyméw, przybywajacych do Lichenia ze wzgledow
pozareligijnych*. Nadal jednak Lichen cieszy sie niestabngca popularnoscia,
wzbudza ,,podziw”, ,,wzruszenie”, ,natchnienie”*, a przestawienia historyczne
i patriotyczne z pewnoscia w znacznym stopniu do tego sie przyczyniaja.
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ga...,s. 197.
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