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MULTIMEDIALNE ILUZJE
JAKO REPREZENTACJE PRSZESZLOSCI

VIOLETTA JULKOWSKA

Z.ARYS POLA REFLEKSJI

W niniejszym artykule problem reprezentacji przesztosci zostat ukazany na
przyktadzie form obrazowego przedstawienia przesztosci w XIX i XX wieku,
ze szczegblnym uwzglednieniem panoramy historycznej. Teoretycznym punktem
odniesienia beda gtdéwnie rozwazania F. Ankersmita dotyczace reprezentacji
historycznej w jej relacji do reprezentacji przesztosci przez sztuke. Istotnym
i niezwykle inspirujagcym elementem refleksji Ankersmita jest przekonanie, ze
sztuka jest jedng z form poznania przesztosci, a wieksza wnikliwos¢ tego
poznania jest mozliwa wiasnie dzieki przedstawieniu artystycznemu'.

Droga rozwoju obrazowego typu reprezentacji historycznej od panoramy
malarskiej z poczatku XIX wieku do panoramy fotograficznej w formie histo-
rycznego widowiska multimedialnego, az po iluzje przesztosci wykorzystujace
nowe technologie cyfrowe, stala sie dogodnym punktem wyjscia do refleksji na
temat historycznosci réznych interpretacji przesztosci i zmieniajacych sie wraz
z nimi sposobami reprezentacji.

Innym watkiem rozwazan jest préba okre$lenia rodzaju ksztalttowanych
celowo relacji pomiedzy autorami okreslonego typu przedstawienia przesztosci
a jego potencjalnymi adresatami. W toku tejze relacji powstaje nie tylko specy-
ficzny typ komunikacji, dostosowany do potrzeb i mozliwosci odbiorcy, ale
réwniez budowany jest adekwatnie do tej sytuacji rodzaj przekazu w postaci
reprezentacji przesztosci.

! F. Ankersmit, Reprezentacja historyczna, przet. M. Piotrowski, [w:] F. Ankersmit,
Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii, red. i wstep E. Doman-
ska, Krakow 2004, s. 143.
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Osobnym problemem do przemyslenia, jaki wylania sie podczas analizy
réznych reprezentacji przesztosci, wydaja sie sposoby rozumienia wiasnej roli
przez przedstawicieli $wiata nauki, sztuki i mediéw, zaangazowanych w przy-
gotowanie wspomnianych przedstawien przesztosci.

Materiatu empirycznego do szczegbtowej interpretacji dostarczyta mi z jed-
nej strony multimedialna panorama miasta starozytnego Pergamon, w ktorej to
prezentacji uczestniczytam kilkakrotnie w 2012 roku, podczas jej ekspozycji na
dziedzificu Muzeum Pergamonskiego w Berlinie. Z drugiej strony — na zasadzie
uzupelienia doSwiadczenia panoramy jako reprezentacji przesztosci — obejrza-
tam, zgodnie z ideq twércoéw tego projektu, stala ekspozycje obiektow architek-
tury i rzezby starozytnej w tymze muzeum. Z poréwnania obu wymienionych
sposobow reprezentacji przeszto$ci miasta starozytnego: tradycyjnej ekspozycji
muzealnej oraz widowiska multimedialnego, wylonity sie wnioski odnosnie do
réznych modeli funkcjonowania wiedzy o przesztosci w ramach wspotczesnej
kultury masowe]j w relacji naukowcy-eksperci a spoteczefistwo (por. model
edukacyjny i model demokratyczny w ujeciu C. Holtorfa?), a ponadto spostrze-
zenia dotyczace réznych form doswiadczania przesztosci przez uczestnikow
tego typu przedstawien przesztoSci w ramach kultury masowe;j.

HISTORYCZNE NARRACIJE 1 ARTYSTYCZNE OBRAZY
JAKO FORMY REPREZENTACJI PRZESZEOSCI

W Swiecie opanowanym przez nowe technologie obrazowe reprezentacje
przesztosci staja sie coraz powazniejsza konkurencjq dla tradycyjnej narracji
historycznej. Obie formy reprezentacji przesztosci: obrazowa i tekstowa, zado-
mowione sg od wiekow w kulturze europejskiej, lecz az do konica X VIII wieku
funkcjonowaty w sposdb niezalezny, z reguty nie rywalizujac o uwage odbiorcow,
odnosity sie rowniez czesciowo do innych grup spotecznych. Powszechna
dostepno$¢ kodu reprezentacji obrazowej skutkowala czestszym wykorzysty-
waniem tego typu przekazu do komunikowania senséw w szerokim obszarze
uczestnikow kultury oralnej. Z kolei historiografia, podobnie jak literatura
rozwijaly swoje przedstawienia przesztosci w niezaleznym, w wiekszoSci
przypadkow jednak elitarnym kregu uczestnikéw kultury pisanej. Mozna oczy-
wiscie wskaza¢ na liczne inspiracje wspolne dla obu tych form reprezentacji,

2 Cf. M. Pawleta, Obrazy przesziosci w narracjach wspotczesnosci, [w:] Przesztosé
spoteczna. Proba konceptualizacji, red. S. Tabaczynski, A. Marciniak, D. Cyngot, A. Zalew-
ska, Poznan 2012, s. 1124-1125.
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zwlaszcza gdy chodzi o tematy wywodzace sie z obszaru kultury historycznej
uwiktanej religijnie i politycznie, ktére miaty swoje paralelne przedstawienia
obrazowe i tekstowe. Przyktadem tego rodzaju reprezentacji przesztosci sa reliefy
na rzymskich kolumnach, tukach triumfalnych czy obiektach sakralnych® (np.
Kolumna Trajana, L.uk Konstantyna i Tyberiusza, Ottarz Pokoju) lub znane
z czasOw pozniejszych przedstawienia artystyczne umieszczane na drzwiach
kosciotdw, majace swoje odpowiedniki w przekazach pisanych (np. Drzwi
Gnieznienskie, Ptockie, Florenckie, Pizanskie). Do tego typu przyktadéw naleza
réwniez przedstawienia wydarzen historycznych wykonane w formie tkanin
dekoracyjnych, murali i freskow (np. freski w siedzibach wtadz miasta w Sienie,
we Florencji).

Wiekszo$¢ znanych w kulturze przedstawien na temat przesztoSci nim
przybrato ksztalt obrazowy, stajac sie artystyczng wizja dziejow, poprzedzonych
bylo opowiescia, ktora nadawata tej wizji okreslong forme. Bez wzgledu na to,
czy byly to rysunki, obrazy, reliefy, mozaiki czy freski, 6w obraz nie rejestrowat
przebiegu zdarzen, tylko by}t ich przedstawieniem. Wizje artystyczne wydarzen
nie sa ich rekonstrukcjami, lecz bywajq ich reprezentacja, w sensie, jaki nadaje
temu pojeciu Ankersmit*. Wiekszosci sposrod wymienionych wyzej obrazowych
form wizualizacji przesztosci towarzyszyla inspiracja ptynaca z powstatych
uprzednio narracji, a w konkretnych przypadkach mozna wrecz wskaza¢ na
autorskie przekazy o charakterze historiograficznym. Doskonatym przyktadem
zaleznosci, jaka powstaje pomiedzy wizjq artystyczng zdarzenia a tekstem, ktory
ja poprzedza, sqa Drzwi GnieZnienskie, arcydzielo sztuki romanskiej, bedace dla
historykdw jednym z najstarszych zZrédet o charakterze ikonograficznym, inter-
pretowanym w badaniu dziejéw Polski, a przy tym zabytkiem wyraznie nawia-
zujacym w swej konwencji i w sposobie przedstawienia zdarzen do powstatych
na poczatku XI wieku Zywotow Swietego Wojciecha autorstwa J. Kanapariusza
i Brunona z Kwerfurtu®. Podobnych inspiracji dostarczata przedstawieniom
graficznym i malarskim, zwtaszcza o tematyce batalistycznej, historiografia
nowozytna.

Splot wydarzen politycznych oraz zmiany spoteczne u progu wieku XIX,
wraz ze stopniowym upowszechnieniem o$wiaty, uruchomity proces szerszego
dostepu do kultury pisanej réznych grup spotecznych, a postepujaca demokra-

3 Cf. E. Makowiecka, Sztuka Rzymu. Od Augusta do Konstantyna, Warszawa 2010,
s. 101-116.

4 F. Ankersmit, op.cit., s. 131 i n.

5 A.S. Labuda, Drzwi GnieZnienskie — przekaz i jezyk obrazu, [w:] Porta regia. Drzwi
Gnieznieriskie, Gniezno 1998, s. 7-25. Cf. Pawet Strézyk, Zrédka ikonograficzne w badaniu
Zrédtoznawczym na przyktadzie Drzwi Gnieznieriskich, Poznan 2011.
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tyzacja zycia politycznego przyczyniata sie do coraz powszechniejszego zain-
teresowania tematyka historyczng. Zainteresowanie przesztoscig w XIX wieku
znalazto swéj wyraz w powstania nurtu historyzmu w architekturze i malarstwie
europejskim, wspieranego autorytetem naukowym i kompetencja badawcza
reprezentantow roznych dziedzin przesztosci, zwlaszcza archeologéw, history-
kéw i historykéw sztuki. Z czasem zainteresowanie przesztoScia przeszio
stopniowo, poprzez dziatania popularyzacyjnie na gruncie literatury (powies¢),
sztuk pieknych (malarstwo historyczne), historiografii (opowiadania i szkice
historyczne) oraz teatru (dramat historyczny), do obszaru kultury masowej.
W kontekscie réznych form popularyzacji tematyki historycznej jedng z najbar-
dziej atrakcyjnych dla szerokiej rzeszy odbiorcow byty malarskie panoramy
historyczne jako dzialajace na wyobraznie wizualne przedstawiania przesztosci.

OD PANORAMY MALARSKIEJ
DO MULTIMEDIALNEJ INSCENIZACJI HISTORYCZNEJ

Pojecie ,,panoramy” w odniesieniu do malarstwa powstato w sztuce europej-
skiej konica XVIII wieku, kiedy R. Barker wystawit w Londynie w 1792 roku
obraz naciagniety na pétokragla rame, przedstawiajacy widok Edynburga. Jego
eksperymenty z potokraglymi i cylindrycznymi obrazami doprowadzity do
upowszechnienia sie prezentacji zwanej panoramga oraz wybudowania w Lon-
dynie pierwszej rotundy®. W Europie zapanowata wowczas moda na tworzenie
malarskich panoram o tematyce historycznej, batalistycznej, religijnej oraz
krajobrazowej. Efekt iluzji osiagniety przy pomocy Srodkow artystycznych oraz
monumentalny charakter przedstawien, tworzonych wspdlnie przez liczne grupy
uznanych artystow, cieszy? sie duzym zainteresowaniem masowej publicznosci.
Wizualizacja przebiegu zdarzen srodkami malarskimi, z ujeciem ich kolejnych
sekwencji czasowych, rézniaca sie od sposobu ukazywania bitew jeszcze
w polowie XVIII wieku, byta mozliwa dzieki nowym sposobom ujmowania
czasu w narracji historycznej, uwzgledniajacym przyczynowo-skutkowe nastep-
stwo, co wypracowane przez historykéw, zadomowito sie w kulturze. Z kolei
pod koniec XIX wieku silny wptyw scjentystycznego nurtu éwczesnych akade-
mickich badan historycznych, zwtaszcza niemieckich, a takze pojawienie sie
krytykéw i teoretykéw sztuki, a ponadto réwniez nowego medium w postaci
fotografii zaczelo wielostronnie wptywa¢ na zmiane sposobu reprezentacji
przesztosci w sztuce, idqc w kierunku werystycznych rekonstrukcji zdarzen

6 B. Comment, The Panorama, London 1999, s. 76.
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i obiektéw, umieszczanych w konkretnej przestrzeni historycznie uksztattowane;j.
W tego typu ujeciach celowaly materiaty zdajqce relacje z poszukiwan w obsza-
rze powstajacej historii sztuki i bardzo juz woéwczas zaawansowanych badan
archeologicznych. Jednakze czesto wysitki rekonstrukcyjne archeologéw, przy
niepetnej i bardzo fragmentarycznej ewidencji zrédtowej, prowadzity do two-
rzenia idealnych wyobrazen. W efekcie liczne przedstawienia przeszto$ci miaty
charakter artystycznej stylizacji idealizujacej. Przyktadow takiego przedstawie-
nia jest wiele, a rysunek panoramicznego przedstawienia Pergamonu wykonany
na podstawie badan archeologicznych prowadzonych przez C. Humanna w latach
1878-1880 i p6zniej w 1886 roku, przechowywany obecnie w zbiorach berlin-
skiego muzeum, z pewnoscia do nich nalezy’.

Podobnych zabiegéw stylizacyjnych dokonywali takze twércy dziewietna-
stowiecznych panoram malarskich. Chcac podczas prezentacji swoich dziet
wzmocni¢ efekt realnosci tych przedstawien, umieszczali pomiedzy widzem
a obrazem rdézne przedmioty rzeczywiste, niczym martwa nature lub didaskalia.
Byly to miedzy innymi elementy krajobrazu, bedace przedtuzeniem obrazu, dalej
naczynia i elementy uzbrojenia, a nawet realistyczne dekoracje roslinne, ktorych
zadaniem bylo zacieranie granicy miedzy dzietem malarskim i widzem, tworze-
nie iluzji rzeczywistosci oraz potegowanie wrazenia znajdowania sie tu i teraz
w centrum wydarzen i uczestnictwa w nich.

Tworcy panoram malarskich, w odpowiedzi na rosngce zainteresowanie tq
forma wizualizacji przesztosci, doskonalili ich techniczne wlasciwosci, tworzac
odmiany réznigce sie sposobem prezentacji i rodzajem wzmocnienia uzyskanego
efektu iluzji. Do najciekawszych nalezaly: dioramy, czyli panoramy malowane
na przezroczystej tkaninie, z obu stron jednoczesnie, co przy odpowiednim
o$wietleniu dawalo wrazenie plastycznosci, glebi i tr6jwymiarowosci. Przewa-
zaly panoramy wertykalne — pionowe, eksperymentowano takze z panoramami
ruchomymi, ktére przesuwano przed oczyma widzéw. Najciekawszym pomystem
tworzacym pehng iluzje rzeczywisto$ci byly cykloramy — otaczajace widza ze
wszystkich stron jednoczes$nie, najczesciej przygotowywane przez artystow
malarzy i umieszczane w odpowiednio do tego przygotowanych pomieszczeniach
o ksztalcie rotundy. Typem cykloramicznej reprezentacji przesztosci jest Pano-
rama Raclawicka, namalowana pod kierunkiem J. Styki i W. Kossaka w 1894
roku, eksponowana poczatkowo we Lwowie, a obecnie w rotundzie we Wrocta-
wiu. Podobnym typem panoramy jest takze Panorama Siedmiogradzka pocho-
dzaca z 1897 roku, réwniez autorstwa Styki. Do tej samej grupy przedstawien

7 S. Sarti, Wielkie Muzea. Pergamonmuseum, przet. H. Szulczewska, Warszawa 2007,
s. 8.
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przesztodci nalezy Panorama bitwy pod Borodino namalowana w latach
1910-1912 przez rosyjskiego malarza-bataliste F. Aleksiejewicza Roubaud.

Z kolei mareoramy byly kombinacja poruszajacych sie na wodzie platform
i panoramicznych obrazéw uzywanych do tworzenia iluzji marynistycznych.
Do efektéw specjalnych nalezato zastosowanie w cinéoramach panoramicz-
nego malarstwa z unoszacego sie balonu, co zaprezentowano w 1900 roku
w Paryzu®.

Kolejnym waznym etapem na drodze do uzyskania reprezentacji przeszto-
Sci stalo sie wykorzystanie fotografii i jej zdolnosci dokumentacyjnej. Foto-
grafia pozwolila na przedstawianie miejsca i uczestnikdw wydarzen biezacych
oraz ich utrwalanie jako obrazéw historycznych, co po raz pierwszy zostato
wykorzystane w Paryzu w 1871 roku. Krytycy sztuki i artysci, po krotkim
okresie fascynacji ,,obiektywnym przedstawieniem”, dostrzegli, ze fotografia,
podobnie jak artystyczne przedstawienia przesztosci w panoramach malarskich,
zdolna jest do tworzenia iluzji rzeczywistoSci w postaci wizualizacji fotogra-
ficznych.

Wspotczesne panoramy, majace przede wszystkim charakter fotograficzny,
przy doborze odpowiednich parametréw i proporcji lepiej niz obrazy malarskie
oddajq ztudzenie glebi przestrzennej. Jesli w wymiarach zdjecia zachowany
zostanie stosunek szerokosci do wysokosci wiekszy niz 1,6:1, to w taki sposob
pokazana na fotografii przestrzen, najczesciej pod szerokim katem ponad 100°,
nie ulega znieksztatceniu. Wspétczesna panorama fotograficzna, dzieki technice
cyfrowej oraz dostepnym Srodkom multimedialnego przekazu, tworzy peing
iluzje rzeczywistosci i prawdopodobnie z tego powodu cieszy sie ogromnym
zainteresowaniem odbiorcow. Nowe technologie sa wiec przyczyna, dla ktorej
ten dziewietnastowieczny sposob reprezentowania rzeczywistosci przezywa
obecnie swoj renesans. Sadze jednak, ze problem jest jednak bardziej skompli-
kowany i nie poddaje sie sprowadzeniu wylacznie do technicznych mozliwosci
artystow tworzacych tego typu przedstawienia przesztosci. Istotny jest psycho-
logiczny aspekt odbioru iluzji przesztosci, osiagniety dzieki wspotczesnym
formom prezentacji przesztosci, bazujacym na zmystowym doswiadczeniu,
ktéremu towarzyszy wrazenie autentyczno$ci przezycia oraz przekonanie
o mozliwosci bezposredniego wgladu w przesztos¢, do ktorego powrdce.

8 S. Oettermann, The Panorama: History of a Mass Medium, New York 1997.
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REPREZENTACJA MIASTA STAROZYTNEGO
PERGAMON W FORMIE MULTIMEDIALNEJ ILUZJI

Wspotczesne panoramy historyczne sg efektem wspdtpracy ludzi z réznych
obszarow nauki, sztuki oraz mediéw. Oferuja technologicznie zaawansowane
sposoby tworzenia multimedialnej iluzji przesztosci, ktéra dodatkowo spetnia
wszelkie wymogi produktu kultury masowej. Przyktadem dziatalnosci taczacej
wizje artystyczng z profesjonalnym opracowaniem naukowym oraz technolo-
gicznie dopracowang prezentacjq, przygotowang z my$la o tworzeniu wydarze-
nia medialnego dla liczonej w setki tysiecy publicznos$ci, sa panoramy przy-
gotowywane przez Y. Asisiego. Artysta niemiecki perskiego pochodzenia,
Swiadomie nawigzujac do dziewietnastowiecznych tradycji tego gatunku, tworzy
panoramiczne wizualizacje naturalnych przestrzeni i kulturowych krajobrazoéw,
z roznych wzgledow niedostepnych dla wspotczesnego cztowieka (np. puszcza
amazonska i Mont Everest, Drezno barokowe z roku 1756, Rzym w roku 312,
wspomniane juz starozytne miasto Pergamon, Lipsk w 1813 roku, Mur Berlin-
ski). Niedostepno$¢ tych krajobrazéw wynika z ich przynalezenia do przesztoSci
zarowno tej bardzo odleglej, jak i tej zupelnie bliskiej. Z punktu widzenia zmiany,
jaka zaszta w pomodernistycznej interpretacji przesztosci, Asisi tworzy rodzaj
kontekstu historycznego, ktérego celem jest zrekonstruowanie mozliwie petnej,
W rzeczywistosci juz nieistniejacej w takim ksztalcie historycznym przestrzeni
miast jako tta do rozumienia czasu i miejsca konkretnych wydarzen z przeszto-
$ci. Widoczne jest w tym zamiarze nastawienie na potrzeby masowego odbiorcy
kultury i zwigzana z tym proba stworzenia alternatywnej w stosunku do scjen-
tystycznych przedstawien, nowej reprezentacji przesztosci. Powstajacy w wyniku
tego typu dzialania rodzaj iluzji rzeczywisto$ci przesztej mozna okresli¢ mianem
symulakry, postugujac sie terminem filozoficznym spopularyzowanym przez
J. Baudrillarda®. Koncepcja ewolucji znakow postuzyta w filozofii Baudrillarda
(krytycznej wzgledem semiotyki) do stworzenia teorii symulacji, ktora przyj-
muje, Ze wraz z rozwojem systemow znakowych granica miedzy Swiatem rze-
czywistym a jego przedstawieniami stopniowo zaciera sie, prowadzac do
wzrastajacego uniezaleznienia znaku, a gtéwna tendencja tego procesu eman-
cypacyjnego jest odejscie od referencyjnego charakteru znaku. Zatem w sensie
proponowanym przez Baudrillarda panoramy historyczne tworzone przez Asi-
siego moga by¢ traktowane jako reprezentacje przesztosci, ale tez jako rodzaj
hiperrzeczywistosci, ktéra odsyla do rzeczywistosci juz nieistniejacej. Tworze-
nie tego typu reprezentacji moze mie¢ sens poznawczy, o ile nie jest znakiem

® J. Baudrillard, Symulakry i symulacje, przet. S. Krolak, Warszawa 2005, s. 40.
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pustym, istniejacym wyltacznie ze wzgledow komercyjnych. Udziat w pracach
projektowych os6b kompetentnych zwigzanych z r6znymi dziedzinami badan,
ale rowniez dziatan artystycznych, nadaje tworzonym przedstawieniom warto$¢
poznawcza i estetyczng, gwarantujac weryfikowalno$¢ zawartych w przedsta-
wieniu informacji oraz zapewniajac okreslony poziom interpretacyjny.
Panorama miasta Pergamon zaprezentowana w Berlinie, bedaca wizualna
reprezentacjq miasta starozytnego, zostata przygotowana przez Asisiego z ini-
cjatywy i we wspotpracy z pracownikami naukowymi Muzeum Pergamoniskiego.
Powstanie reprezentacji miasta w jego starozytnym ksztatcie architektonicznym,
juz nieistniejagcym w rzeczywistosci, miato na celu uatrakcyjnienie wielkiej
wystawy Pergamon — panorama miasta w starozytnosci, przygotowanej przez
Muzeum w 2011 roku. Dodatkowym celem poznawczym panoramy byto przy-
gotowanie wizualizacji kontekstu historycznego miasta na podstawie zweryfi-
kowanej przez historykéw i archeologdw wiedzy o tym miejscu w przesztosci.
Ekspozycja muzealna dostarczata wielu autentycznych obiektéw archeologicz-
nych pochodzacych z dawnego Pergamonu. Przywieziono je do Berlina pod
koniec XIX wieku, w wyniku eksploracji prowadzonej przez archeologéw.
W 1930 roku umieszczone zostalty w specjalnie do tego celu zbudowanym
nowym gmachu Pergamonmuseum. Najwazniejszym i najbardziej znanym jego
obiektem jest rekonstrukcja wielkiego oltarza pergamonskiego oraz propylon
z sanktuarium Ateny w Pergamonie. Tradycyjna ekspozycja zbioréw Muzeum
miata'® uktad znany od wielu lat, przygotowany przez ekspertéw zgodnie z zato-
zeniem, w ktorym wiedza o przesztosci tworzona jest w sposob, jaki spotecznego
odbiorce postrzega raczej jako biernego widza, majacego dostep jedynie do
uproszczonej wiedzy o przesztosci'. To tradycyjne rozumienie roli muzeum,
zgodne z modernistycznym modelem uprawiania nauki, zostalo ozywione
alternatywnym podej$ciem do przesztosci zgodnie z wizjq artystyczng Asisiego
oraz dzieki udziatowi osdb spoza nauki: artystow, fotografow, aktorow i staty-
stow, fachowcom z dziedziny nowych mediéw'?. Panorama zostata zaprojekto-
wana jako reprezentacja w celu wprowadzeniu widzéw w starozytny kontekst

10 Wspomniana wystawa byta ostatnim wydarzeniem w 2012 roku przed rozpoczeciem
zaplanowanych na najblizsze lata prac remontowych. Mozna przypuszczac¢, Ze ponowne
otwarcie Pergamonmuseum zwigzane bedzie z przygotowaniem nowego typu reprezentacji
przesztosci, podobnej do préb juz z powodzeniem podjetych w potozonym na Wyspie
Muzeéw obiektem Neue Museum, eksponujacym zbiory starozytne.

' Ten model relacji pomiedzy archeologig a spoteczenistwem jego twoérca C. Holtrof
okresla jako edukacyjny, poniewaz przekazywany jest w sformalizowany sposéb. Model ten
odrzuca alternatywne podejscia, uznajac je za nieprawdziwe i nieprawomocne. Cf. M. Paw-
leta, op.cit., s. 1125.

12 Ten model okreslany jest jako demokratyczny i podkre$la si¢ w nim, ze nauka powinna
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historyczny miasta. Z kolei aktywny udziat widzoéw — uczestnikéw w prezenta-
¢ji tej panoramy — miat dostarczy¢ przezycia dzieki multimedialnemu charak-
terowi tego widowiska. Skala tego przedsiewziecia pod wzgledem merytorycz-
nym i logistycznym byla ogromna. Dane odnoszace sie do wymiaréw
panoramicznego obrazu oraz czasu potrzebnego do wykonania catosci prac
zwigzanych z przygotowaniem wizualizacji Pergamonu tylko w czesci daja o niej
wyobrazenie. Panoramiczny obraz miasta miat wysoko$¢ 24 metréw i szerokos¢
100 metrow, co dato efekt wizualny w skali 1:1, pozwalajacy na stworzenie
nieomal pelnej iluzji realnosci tego przedstawienia oraz iluzji ,,przeniesienia
w czasie i przestrzeni”. Obraz majacy charakter fotograficznej rekonstrukcji
nieistniejacego juz miasta starozytnego Pergamon, w jego stanie odpowiadajq-
cym II wiekowi po Chrystusie, zostal nadrukowany na trzydziestu czterech
osobnych panelach z poliestru, kazdy o szerokosci trzech metréw, ktdre nastep-
nie zszyto specjalng przedza. Proces drukowania i scalania elementow przepro-
wadzony przez ekspertéw z Marx & Moschner w Lennestadt trwat nieprzerwa-
nie 13 dni. Nastepnie na panelach zostalty domalowane przez artystow wszystkie
detale sktadajqce sie na efekty sSwietlne takie jak: gwiazdy, starozytne lampy
oliwne i ogienl. Wykorzystanie do tego celu specjalnych farb reagujacych na
ultrafiolet sprawito, ze efekty te widoczne byly tylko podczas scen nocnych.
Panorame przetransportowano do Berlina i w ciggu tygodnia zamontowano na
specjalnej metalowej konstrukcji w ksztalcie rotundy ustawionej na dziedzincu
Muzeum Pergamonskiego®.

Dzieki przygotowaniu artystycznej reprezentacji miasta starozytnego osoby
odwiedzajace muzeum braty najpierw udziat w iluzji przesztosci, przygotowane;
z mys$la o rekonstrukcji kontekstu historycznego i kulturowego. Ich oczom
ukazane zostato miasto Pergamon w jego ksztatcie z roku 129, a efekt umiesz-
czenia w jego centrum historycznym zostat osiagniety dzieki panoramie sferycz-
nej 360° oraz umieszczeniu widzo6w we wnetrzu tego obrazu i w jego srodku na
platformie o wysokosci trzypietrowej konstrukcji. Uczestniczenie w tej repre-
zentacji przesztoSci bylo zwigzane ze swoistym ,,doSwiadczaniem przesztosci”
dzieki szeregowi zabiegéw o charakterze artystycznym, do ktérych nalezaty
efekty $wietlne i dZzwiekowe. Dla wzmocnienia oddziatywania obrazu na
wyobraznie widzow symulowano odglosy zycia codziennego miasta, wypehnio-
nego gwarem jego mieszkancow, w ktorych role wcielili sie aktorzy i statysci
w strojach z epoki. DZwieki dostosowane do pory dnia (wieczorne cykady

stuzy¢ spoteczenstwu i odpowiadac na jego potrzeby i oczekiwania, a dziatania naukowcow
powinny podlega¢ spotecznej kontroli. Cf. ibid.
13 Wystawa byta czynna od wrzesnia 2011 do wrzesnia 2012 roku.
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Swierszczy, nocne szczekanie psa, poranny gwar miasta, chor $piewajacy podczas
uroczystosci w teatrze) pozwolity na uzyskanie efektu gtebi, tr6jwymiarowosci,
a nawet rozlozonej w czasie rzeczywistym i symbolicznym dynamicznosci
przedstawienia, a wszystko to pomimo statycznego charakteru reprezentacji,
przygotowanej gtéwnie na bazie obrazu fotograficznego. Wrazenia iluzji rze-
czywisto$ci dopelniata muzyka skomponowana przez E. Babaka, tworzaca silny
akcent artystyczny, oddziatujacy pozytywnie na emocje widzéw i w efekcie na
catoSciowy odbiér obrazu. Z kolei zastosowanie r6znego natezenia Swiatla,
w polaczeniu z muzyka, umozliwito stworzenie iluzji podwdjnej sekwencji
czasowej. Po pierwsze, w wymiarze bezposrednio odczuwanym przez widza,
trwajacym okoto pot godziny, ktéry przedstawial zycie codziennego ukazane
w czasie jednej doby: dnia i nocy, po drugie, w sekwencji dlugiego trwania
ujetego w cyklicznym porzadku nastepujacych po sobie ,,dni”, w ktorych obser-
wator miat okazje uczestniczy¢, jesli pozostawal w rotundzie przez okoto
godzine.

Prace nad przygotowaniem tej wizualizacji trwaty nieprzerwanie dwa lata
i prowadzone byly od wrze$nia 2009 roku. Polegaly w pierwszej kolejnosci na
sporzadzeniu historycznej dokumentacji, niezbednej do przygotowania wizual-
nej rekonstrukcji wszystkich budowli na terenie miasta istniejacych w czasach
cesarstwa rzymskiego. W ramach projektu dokonana zostata réwniez rekon-
strukcja reliefu zdobiacego Wielki Oltarz w Pergamonie'*. Dodatkowym zada-
niem byty prace zwigzane z rekonstrukcja przestrzeni miejskiej, ktore wykonat
wspdlnymi sitami zespot kierowany przez Asissa, sktadajacy sie z archeologow,
historykéw, architektéw i fotografow, z udziatem statystow i aktoréw. Obecnos¢
tych ostatnich byta niezbedna do ozywienia sfotografowanej przestrzeni miasta,
pozwalajac na zainscenizowanie scen z jego zycia codziennego spotecznoSci
miejskiej w czasach starozytnych. Z kolei w prace nad rekonstrukcjq reliefu
zaangazowali sie wspolnie z Asissem pracownicy Muzeum Pergamonskiego.

ZMIANA STATUSU WIEDZY HISTORYCZNEJ W OBSZARZE KULTURY MASOWEJ

Powodzenie tego typu przedstawien przesztosci jest widocznym znakiem, ze
rola historii uksztattowanej w ciggu XIX wieku jako wyspecjalizowanej dzie-
dziny wiedzy o przesztosci zmienia sie. Dawna uprzywilejowana pozycja
historii i historyka, pozwalajaca na odgrywanie roli arbitra w polu ideowego

4 Cf. Pergamon. Yadegar Asisi’s Panorama of the Ancient Metropolis, autorzy artykutow:
Y. Asisi, V. Kastner, S. Oettermann, W. Rath, A. Scholl, G. Schwab, Berlin 2011, s. 53-60.
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i politycznego oddzialywania wiadzy, nie jest juz mozliwa do utrzymania.
Historycy wyposazeni w swoja wiedze staja sie ekspertami przywolywanymi
raczej sporadycznie niz obowigzkowo w polu komunikacyjnym kultury masowe;j.
Historia pojawia sie w na nowo zdefiniowanej roli w obszarze kultury historycz-
nej, ktéra swoim zasiegiem wykracza poza centra akademickie. Ta zmiana statusu
spotecznego nauki sprawila, ze historia akademicka przestala peli¢ funkcje
jedynego dysponenta wiedzy o przesztosci, a z wolna staje sie elementem pro-
jektu historii praktycznej.

Przyklad panoramy jako formy przedstawienia przesztosci pozwala przesle-
dzi¢ zmiany, jakie dokonuja sie w obszarze spotecznego funkcjonowania
przesztosci od czasu krytycznej refleksji Nietzschego na temat roli historii az
po czasy wspotczesne.

Wspbtczesna kultura audiowizualna zostala zdominowana przez obraz
i dzwiek, ktére jako gléwne narzedzia komunikacji kreujq obecnie wizje Swiata
dostepne szerokim kregom odbiorcéw. Rozwdj technologii sprawia, ze obraz
wyprzedza stowo, a niejednokrotnie takze je zastepuje. W nowej sytuacji komu-
nikacyjnej ztozony przekaz informacji, jakim jest krytycznie opracowany obraz
przesztosci, napotyka bariere w postaci medium i odbiorcy.

Przekaz obrazu przesztosci, ktérego odbiorca jest masowy uzytkownik
mediow, przypomina analogiczng sytuacje z poczatku XIX wieku, kiedy to
rewolucyjne zmiany spoteczne zapoczatkowaty szeroki, cho¢ wéwczas jeszcze
nie powszechny, dostep do kultury historycznej w postaci literatury powiescio-
wej i naukowej narracji historycznej. Obecny postep technologiczny, i jego
powszechna dostepno$¢, nabiera cech fundamentalnej zmiany spotecznej, a jego
skutki w skali nieporéwnywalnie wiekszej niz przed dwoma stuleciami odczu-
wane sa w sferze trwatej zmiany mentalnosci spotecznego uczestnika pola
komunikacyjnego. Historia ponownie stata sie atrakcyjnym produktem, tym
razem dla odbiorcy masowego, co oznacza konieczno$¢ dostosowania formy
przekazu nie tylko do jego mozliwosci intelektualnych, ale przede wszystkim
do wyksztatconych dzieki uczestnictwu w kulturze masowej upodoban estetycz-
nych. Otwarcie na przetomie XVIII i XIX wieku przez wielkie rody krolewskie
swoich kolekcji dziet sztuki i udostepnienie ich szerokiej publicznosci w wybu-
dowanych w tym celu obiektach muzealnych bylo dziataniem w obszarze
komunikacyjnym kultury wysokiej. O tyle wiec r6zni sie ono w swym zamiarze
i formie opracowanej przez ekspertéw naukowych od wspétczesnych akcji
nastawionych na odbiorcow kultury masowej, ktére przygotowywane sa przez
ekspertow od tejze kultury.

Konstrukcja wspotczesnych widowisk multimedialnych u swoich podstaw
oparta jest na strategiach narracyjnych, przy czym operuje gtéwnie obrazem,
dzwiekiem, Swiattem. Oddzialujac na emocje rodzajem iluzji przesztodci,
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odwotuje sie do podobnych mechanizméw jak narracja historyczna, lecz mierzy
sie z odbiorca uksztaltowanym w Swiecie mediow, ktory jest bardziej wymaga-
jacy, zwlaszcza gdy idzie o srodki techniczne oraz zwigzany z nimi poziom
atrakcyjnosci przekazywanych tresci historycznych.

Odbiorca kultury masowej oczekuje zaskoczenia nie tylko na poziomie
atrakcyjnego obrazu, z ktérym jest oswojony, ile na poziomie przezycia emo-
cjonalnego tresci historycznych. Takie przezycie zapewnia doswiadczenie
uczestnictwa w multimedialnej iluzji przesztosci.

Mozna przypuszczaé, ze multimedialny przekaz historii stanie sie wkrétce
powazna alternatywa dla akademickiej historiografii i jedng z form jej przekazu
w ramach kultury masowej. Mozna zastanawiac sie nad problemem dalszego
funkcjonowania wiedzy historycznej i profesjonalnych badaczy w swiecie
kultury masowej i na rynku ekonomicznym, podporzadkowanym dziatlaniom
komercyjnym. Jest to pytanie o zasady, na jakich wiedza specjalistyczna moze
nadal dostarczac¢ inspiracji do tworzenia multimedialnych przedstawien prze-
sztosci. Wspomniana juz rola eksperta jest jedng z mozliwosci, lecz poniewaz
na skutek mniejszego prestizu historycznych badan naukowych nie jest postrze-
gana spotecznie jako obligatoryjna, to bez aktywnosci wilasnej uczonych
historykow nie jest rolg gwarantowana.

MULTIMEDIALNY CHARAKTER KULTURY MASOWEJ
A PRZEDSTAWIENIE PRZESZEOSCI

Historia, aby zaistnie¢ w wyobrazni wspétczesnego odbiorcy, potrzebuje
nowych form reprezentacji przesztosci. Dotychczasowe, zaakceptowane przez
odbiorcow formy prezentacji dziejow, takie jak: teatr, kolekcje muzealne,
wystawy tematyczne, film oraz r6znego rodzaju zdarzenia inscenizowane (zywe
obrazy, widowiska historyczne, parady, festyny), uzupetiane sa nowymi for-
mami uobecniania przesztosci, ktore rozgrywaja sie w przestrzeni publicznej,
wilaczajac do udziatu w nich rézne grupy ludzi zainteresowanych przesztoscia,
badz tez takie zainteresowanie dopiero rozbudzajac. Do nowych form prezen-
tacji przeszto$ci nalezg dziatania w obszarze historii praktycznej, w tym histo-
ryczne gry miejskie i symulacje zdarzen organizowane przez instytucje powotane
do edukacji historycznej, ale takze coraz czesciej przez stowarzyszenia, organi-
zacje i grupy rekonstrukcyjne. Inng forme przedstawiania przesztosci proponuja
muzea nowego typu, ktdre nastawione sg na zainteresowanie swojq ekspozycja
masowego odbiorcy, a w konsekwencji takze jego edukacje. Odbywa sie ona
nie tyle poprzez tradycyjny, uporzadkowany dzieki ekspozycji muzealnej,
transfer wiedzy, ile raczej dzieki multimedialnej i interaktywnej organizacji
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czasu, jaki odwiedzajacy spedzaja w przestrzeni muzeum. Jest to forma masowej
edukacji, zastepujaca badz uzupelniajaca dotychczasowe, sprawdzone formy
edukacyjnego dziatania muzeum, jakimi byty statyczne ekspozycje na przetomie
XIX i XX wieku oraz wyktady i zajecia warsztatowe w polowie XX wieku,
skierowane do réznych grup wiekowych, ale najczesciej do osob deklarujacych
swoje zainteresowanie przesztoscia.

Jak pokazat przyktad panoram, multimedialno$¢ reprezentacji historyczne;
wydaje sie kluczowa dla przysztych form przedstawiania przesztosci, poniewaz
kultura masowa, bazujaca jeszcze do niedawna na przekazie obrazowym, wilacza
obecnie nowe technologie do procesu komunikacji. Dostepno$¢ informacji
w sieci internetowej sprawita, Ze nowymi cechami kultury masowej staly sie
audiowizualno$¢ i interaktywnos¢, ktére wzmacniajq przekaz obrazowy, czyniac
go atrakcyjniejszym. Poza réznego typu obrazami przetworzonymi elektronicz-
nie jako rodzaj animacji przesztosci pojawily sie wiec $wiatto i dZwiek jako
elementy wspotobecne obrazom dzieki nowoczesnym nosnikom informacji oraz
coraz powszechniej dostepnym multimedialnym narzedziom komunikacji
(notebooki, multimedialne telefony mobilne, smartfony, tablety). Stowo pisane
czesto zastepowane jest stowem méwionym wprost do odbiorcy, jako ze kolejna
widoczng cecha kultury masowej jest skrdcenie dystansu komunikacyjnego i jego
zdynamizowana forma.

Jedna z pierwszych form obrazu multimedialnego zastosowanego do wizu-
alizacji przesztosci byt film, ktérego r6zne odmiany gatunkowe powstawaty juz
w pierwszej potowie XX wieku i nadal cieszg sie zainteresowaniem masowego
odbiorcy. Nalezy jednak pamieta¢, ze film fabularny, bedac obrazem dynamicz-
nym, wykorzystujagcym rownoczes$nie dzwiek jako drugi kanat informacji,
wymagat jednak tradycyjnych z punktu widzenia konstrukcji historycznej fabuty
i zastosowanych $rodkéw wyrazu artystycznego takich zabieg6w, ktére spra-
wialy, ze stawat sie w duzej mierze, podobnie jak literatura piekna i malarstwo
historyczne, artystyczna wizjq dziejow. OczywiScie kazdy ze wspotczesnych
przekazéw multimedialnych historii jest rodzajem konstrukcji, lecz problem
polega na wyborze pomiedzy réznymi metodami poznawania przesztosci oraz
w efekcie statusem ontologicznym poznawanej rzeczywistosci przesztej. Nowe
technologie umozliwiaja zapoznawanie sie z wizjq przesztosci, ktéra zaciera
granice miedzy tym, co prezentowane jest jako ,,Swiaty mozliwe”, dzieki tr6j-
wymiarowym symulacjom powstajacym na podstawie wnioskéw z badan
archeologicznych i historycznych, a tym, co jest reprezentacja rzeczywistosci
przesziej, powstajacq dzieki metodzie ,,rzeczywistosci rozszerzonej”.

Obie metody dajq nowe mozliwosci poznawcze, atrakcyjne z punktu widzenia
odbiorcy obrazu przesztosci, stwarzajac dwie alternatywne formy wizualizacji
przesztosci. Pierwsza z nich jest tworzenie Swiatow wirtualnych (VRML), czyli
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tr6jwymiarowych symulacji rzeczywistosci. Jest to sposéb przedstawiania, ktd-
rego stosowanie miedzy innymi w popularnych grach komputerowych juz od
pewnego czasu wptywa na ksztalt wspdlczesnej wyobrazni, w pewnym stopniu
réwniez wyobrazni historycznej. Tréjwymiarowe symulacje przesztej rzeczywi-
stoSci sq sugestywna wizualizacja przestrzenna, zawierajaca bogate informacje
o kulturze materialnej, zwlaszcza o obiektach architektury, jednak uproszczona,
gdy idzie o przekaz dotyczacy wymiaru symbolicznego danej kultury. Czesto
spotyka sie je w multimedialnych muzeach nowego typu, w przewodnikach
turystycznych, a takze w obudowie medialnej podrecznikéw do historii. Ich
alternatywaq sq wizualizacje obiektow w stanie zrekonstruowanym, podawane
przy jednoczesnym ogladzie ich w stanie obecnym, czyli typ rekonstrukgji in situ,
CO ma miejsce przy zastosowaniu tzw. metody rzeczywistosci rozszerzonej (AR)".
Idea tej metody pochodzi z obszaru informatyki zajmujgcego sie tgczeniem Swiata
realnego z elementami wirtualnymi, wygenerowanymi przy uzyciu grafiki
komputerowej. Gléwny potencjal metody AR tkwi w nakladaniu informacji
generowanych komputerowo na rzeczywiste obiekty oraz pracy na wirtualnych
obiektach w rzeczywistym otoczeniu. Pozwala to na spektakularng i oddziatujaca
na wszystkie zmysly reprezentacje przesztosci. Rzeczywisto$¢ rozszerzona nie
jest tozsama z wirtualng rzeczywistoscia (VRML), ktéra tworzy nowy $wiat,
wygenerowany komputerowo przy uzyciu techniki 3D. Metoda AR nie tworzy
,wirtualnych swiatow”, lecz rozpoznaje obiekty $wiata rzeczywistego, a nastep-
nie naktada na nie wirtualne informacje i obrazy, uzupehiajace obraz rzeczywi-
Scie ogladany'’. Metoda stwarza szanse na ksztattowanie historycznej wyobrazni
odbiorcé6w masowych w spos6b wymagajacy aktywnego zaangazowania sie
W procesie poznawania przesztosci. Innym sposobem wykorzystania metody jest
wysSwietlanie informacji historycznych, schematéw, rysunkow, zdjec i filmow po
nakierowaniu kamery umieszczonej w urzadzeniu na obiekt, co daje obraz bedacy
wynikiem pofaczenia rzeczywistosci realnej i ,,wirtualnej powtoki”. Uzyskanie
informacji umozliwiaja wyswietlacze komputerowe (tablety) z programem AR
badz telefony komdrkowe z taka aplikacja. Metoda ta jest praktycznym zastoso-
waniem modelu uczestnictwa aktywnego (unaoczniajacego) w odbiorze dziedzic-
twa kulturowego i pozostaje w zgodzie z nowa tendencja w podej$ciu do zadan
ochrony tzw. pozamaterialnego dziedzictwa kultury'”. Metoda AR to atrakcyjny,

15" A. Dejnaka, Rzeczywistos$¢ rozszerzona i jej zastosowanie w edukacji, ,,E-mentor”,
nr 2 (44), Warszawa 2012, s. 30-36.

16 Cf. projekt Archeoguide: http://archeoguide.internet.gr/project.htm, data dostepu:
20.01.2012 1.

17" M. Baranski, Pomiedzy materialnym zabytkiem i pozamaterialnym dziedzictwem kultury,
[w:] Karta Krakowska 2000 dziesie¢ lat pozniej, red. A. Kadtuczki, Krakow 2011, s. 13.
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niekomercyjny sposéb docierania do masowego odbiorcy. Przy zapewnieniu
wysokiego poziom naukowego i technicznego przygotowanych do tego celu
materialéw multimedialnych moze by¢ skuteczng przeciwwaga dla trywialnej
komercji kultury masowej w miejscach obleganych przez turystéw. Przygotowa-
nie tego typu materiatu historycznego to rGwniez nowe wyzwanie dla historykow.

PoDsSUMOWANIE

Panorama jako reprezentacja przesztosci, widziana w procesie jej rozwoju jako
formy przedstawienia, stwarza liczne i dogodne perspektywy obserwacji zjawisk
uczestniczenia w kulturze historycznej wtasciwej dla danej epoki. Poczawszy od
dziewietnastowiecznej malarskiej panoramy historycznej, przedstawiajacej naj-
czesciej sceny batalistyczne, az po wspdtczesne panoramy, przygotowywane
w formie widowisk multimedialnych, na wiele sposobéw jest ona $wiadectwem
zmian, ktére mozemy rozpatrywac z historycznego punktu widzenia. Po pierwsze,
s to zmiany w sposobie rozumienia historii jako dziedziny badan przesztosci, po
drugie, sa to zmiany zachodzace w historycznych stylach jej przestawiania zaréwno
w historiografii, jak i w sztuce, z czym zwigzane jest, po trzecie, stosowania coraz
wiekszych mozliwosci technologicznych do tworzenia iluzji przesztosci. Przyktad
edukacyjnego i zarazem komercyjnego wykorzystania wspomnianej formy
reprezentacji przesztosci obrazuje réwniez zmiane spotecznego statusu wiedzy
historycznej, jaka dokonuje sie w dobie kultury masowej.

Zamiana nosnikow informacji na elektroniczne i cyfrowe oraz gwattowne
przyspieszenie procesu jej przekazywania to zaledwie jeden z aspektéw rewo-
lucji technologicznej odczuwany juz obecnie na gruncie szkolnej i akademickiej
edukacji historii, a jej konsekwencja staja sie nowe metody ksztalcenia akade-
mickiego (e-learning oraz b-learning).

Dla badaczy historii wazniejszy staje sie jednak drugi z aspektow, a mianowi-
cie naukowy. Multimedialnos¢, rozumiana jako nowy paradygmat, prawdopodob-
nie pociagnie za sobg swoista rewolucje epistemologiczng, a wiec zmieni sposoby
uprawiania namystu nad przesztoscia. Zmiana dotyczy bowiem nie tylko natury
treSci badania oraz sposobu ich przekazu, ktére jako catos¢ staja sie pochodng
wiasciwosci mediow, ale takze relacji i komunikacji miedzy uczestnikami procesu
badania. Zmianie ulega réwniez problem statusu ontologicznego przedstawionej
rzeczywistosci, na co jako jeden z pierwszych zwrocit uwage Baudrillard, skoro
wykorzystany w przestrzeni multimedialnej obraz cyfrowy pozwala wykreowac
alternatywngq rzeczywisto$¢, czyli ,,Swiaty mozliwe”. Zatem pytanie o to, czy
multimedialny przekaz historii stanie sie dla badan historycznych nowym para-
dygmatem, czy tylko alternatywna forma opowiadania, pozostaje otwarte.
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