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znawstwo oraz filozofia. Podczas dwudniowych obrad, ktére odbywaty sie w budynku
Uniwersytetu Wroctawskiego przy ul. Szewskiej, uczestnicy konferencji przypominali
zgodnie, Ze dzieki pracom Lévi-Straussa nastapita ekspansja strukturalizmu w réznych
dyscyplinach akademickich. Po lekturze Les Structures Elémentaires de la Parenté
Jacques Lacan dokonat rewizji teorii Sigmunda Freuda, a Simone de Beauvoir napisata
przetlomowa dla ,,drugiej fali” feminizmu ksiazke — Druga pteé. Odwolujac sie do
ustalen Claude’a Lévi-Straussa dotyczacych struktury mitu, Roland Barthes, Algirdas
Julien Greimas, Umberto Eco i inni autorzy publikujacy artykuly w 6smym numerze
czasopisma ,,Communications” powotali do zycia szkote narratologiczng w badaniach
literackich. Na dokonania antropologa nie pozostaty obojetne takze historia, socjologia
i religioznawstwo oraz prady intelektualne, takie jak marksizm i hermeneutyka. Wraz
z recepcja mysli Lévi-Straussa pojawily sie odrebne studia zainteresowane wykorzysta-
niem metody strukturalnej do analizy konkretnych dziedzin kultury. I cho¢ strukturalizm
spotkat sie z krytyka ze strony antropologii feministycznej i filozofii poststrukturali-
stycznej, to wiekszos¢ referentéw i os6b biorgcych udziat w dyskusjach toczonych
podczas konferencji podzielala zdanie Etienne’a Balibara, ze by} on najpopularniejsza
inajbardziej wptywowa moda intelektualna XX wieku.

Michat Mokrzan

,Polowanie na Awangarde. Zakazana sztuka w Trzeciej Rzeszy”
Galeria Miedzynarodowego Centrum Kultury w Krakowie,
29 pazdziernika 2011-29 stycznia 2012

W dniach od 29 paZzdziernika 2011 do 29 stycznia 2012 roku w Galerii Miedzyna-
rodowego Centrum Kultury w Krakowie odbyla sie wystawa pt. ,,Polowanie na Awan-
garde. Zakazana sztuka w Trzeciej Rzeszy”, zorganizowana przez Landschaftsverband
Rheinland (z kraju zwiagzkowego Nadrenia-Péinocna Westfalia w Niemczech) wraz
z MCK w Krakowie. Prezentowala ona sztuke artystow niemieckich i polskich, ktorzy
znalezli sie w strefie oddziatywan III Rzeszy oraz zostali dotknieci przez nazistowska
polityke kulturalna.

W salach krakowskiego MCK postarano sie zgromadzi¢ zaréwno malarstwo, grafike,
plakaty, rzezbe, jak rowniez egzemplarze czasopism oraz ksigzek rekwirowanych
i niszczonych przez nazistéw. Mozna byto postucha¢ piosenek popularnych artystow
niemieckich z lat trzydziestych minionego stulecia oraz tych $piewanych na ulicach
okupowanej Polski. Tak szeroki zbiér dziet pozwalal na mozliwie calosciowy oglad
niemieckiej i polskiej sztuki — nie tylko awangardowej, ale w ogéle takiej, ktora badZ
programowo wystepowata przeciwko ideologii nazistowskiej, badZ przez administracje
I1I Rzeszy zostata uznana za niewlasciwa. Wiazalo sie to z represjami wobec twércow,
rekwirowaniem dziel, a nastepnie publicznym ich niszczeniem (lub sprzedawaniem po
kryjomu przez hitlerowcéw np. do Szwajcarii).

Wystawe uporzadkowano chronologicznie. W pierwszych salach zgromadzono dzieta
artystow (np. George’a Grosza, Bertolda Brechta) protestujacych przeciwko kulcie sity
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oraz ideatlowi obywatela podporzadkowanego panstwu jako instytucji totalnej, dazacej
do unifikacji wszystkich aspektéw zycia spotecznego oraz osobistego. Takie tendencje
pojawialy sie w Republice Weimarskiej i utorowaty droge do rozwoju partii nazistow-
skiej. Druga czes¢ ekspozycji skupiata sie na sztuce stricte awangardowej, omawiajac
najwazniejsze ugrupowania oraz wielkie indywidualnosci (Emil Nolde, Carl Hofer,
Wilhelm Morgner), a przede wszystkim pokazujac, w jaki sposéb jej zalozenia przeciw-
stawialy sie obowiazujacej w nazistowskiej Rzeszy polityce kulturalnej. Dominujacym
wydarzeniem w zyciu kulturalnym tamtych czaséw byta wystawa ,,sztuki zdegenerowa-
nej” w 1937 roku w Monachium. Zgromadzono tysiace dziet zarekwirowanych wczesniej
przez hitlerowcéw i uznanych za niegodne dalszego istnienia w przysztej Wielkiej
Rzeszy. Nie trzeba dodawac, ze na monachijskiej wystawie mozna byto zobaczy¢
Smietanke niemieckiej sztuki lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku, a ekspozycja
cieszyla sie ogromnym powodzeniem. W dalszych salach MCK zwiedzajacy mogli
podziwia¢ dziela imigrantow z III Rzeszy, tworzacych w Europie Zachodniej i USA
(Max Ernst, Kurt Weil, Thomas Mann), a takze tych artystow, ktérzy zostali uwiezieni
(np. Leo Haas, przetrzymywany w Auschwitz, Sachsenhausen i kilku innych obozach)
badz wybrali ,,emigracje wewnetrzng” i tworzyli do szuflady (Oskar Schlemmer). Wielu
z nich przypadto w udziale dokumentowac okropnosci drugiej wojny $wiatowej (front,
naloty, obozy koncentracyjne).

Natomiast dwie ostatnie sale gromadzily eksponaty zwiazane ze sztuka polska —
znajdowaly sie tam zaréwno obrazy Romana Kramsztyka, grafiki Brunona Schulza,
ksiazki Zofii Kossak, nagrania z piosenkami Mariana Hemara, jak i np. fragment listy
61 tysiecy wybitnych Polakéw, ktéra zostata przygotowana przez nazistow jeszcze przed
wojna w celu szybkiego odnalezienia oraz aresztowania po wrzesniu 1939 roku wszyst-
kich wazniejszych polskich dziataczy kulturalnych i spotecznych. Pewne nazwiska
z owej listy powtarzaly sie w podpisach pod obrazami i rzeZbami wiszacymi na $cianach.

Jak widac z powyzszego opisu, wystawa w krakowskim Miedzynarodowym Centrum
Kultury porzadkowata sztuke czaséw, o ktérych zamierzata opowiadag¢, scisle wedlug
klucza historycznego. Judith Schonwiesner, kuratorka ze strony niemieckiej, podkreslata,
ze bylo to dla niej niezwykle istotne: ,,0d samego poczatku planowania tej wystawy
zastanawialiSémy sie, czy prezentowane na niej dzieta moga by¢ przemieszane, czy
zestawi€ obok siebie dzieta polskich i niemieckich tworcow. Ze wzgledu na to, jak wazne
sq okolicznosci historyczne [podkr. F.S.], zdecydowalisSmy sie je rozdzieli¢, aby da¢
sygnat, ze jest to catkiem co$ innego. Dwie cze$ci wystawy sq wiec réwnoprawne, ale
wspomniane tto historyczne jest rézne, takze przesladowania twérco6w majq nieco inny
charakter”'.

Dziela artystéw polskich oraz niemieckich, nawet jesli tworzyli w podobnym czasie
i stylu, zostaly umieszczone w osobnych salach w celu podkreslenia r6znego ich trak-
towania przez III Rzesze. Po dojsciu nazistéw do wiadzy Niemcy mogli tworzy¢ dalej,
o ile dostosowali sie do estetyki (i tematyki) nazistowskiej, natomiast Polacy (i Zydzi)
zostali skazani na catkowite milczenie artystyczne.

I Wypowiedz ze strony internetowej Miedzynarodowego Centrum Kultury w Krakowie,
http://www.mck.krakow.pl/exhibition Video/o-wystawie, data dostepu: 29.06.2012.
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,Okolicznosci historyczne” okazaly sie kluczowe dla catej koncepcji ekspozycji.
Odegraly istotna role réwniez w podpisach umieszczonych pod dzielami — byly niezwy-
kle obszerne, podawaty mnéstwo szczeg6tow, dat i faktéw historycznych. Jednak sku-
piaty sie niemal tylko i wylacznie na konteks$cie historycznym, pomijajac znaczenie
artystyczne obecnych na wystawie dziet i twércéw. Sylwetka Emila Noldego, jednego
z najwazniejszych tworcéw niemieckiego ekspresjonizmu, zostala przedstawiona
w nastepujacy sposob: ,,Niemiecki malarz i grafik. W 1934 zostaje cztonkiem Narodo-
wosocjalistycznej Partii Pracy Szlezwiku Potnocnego (ktéra w 1935 przeksztalcita sie
w NSDAP). Mimo tego od 1935 dzieta Noldego zaczeto usuwac z wystaw; tacznie
skonfiskowano tysigc pie¢dziesiat dwie jego prace, a czterdziesci osiem pokazano
w akcie publicznego napietnowania na wystawie Entarte Kust (Sztuka zwyrodniata)”.

Biorac pod uwage zar6wno istotno$¢ Noldego dla sztuki nowoczesnej (dziatalnos¢
w grupie Die Briicke, eksperymenty ekspresjonistyczne oraz prymitywistyczne), jak
rowniez problematyczny stosunek do faszyzmu (po odrzuceniu jego twoérczosci przez
wiadze III Rzeszy pracowat w ukryciu), mozna uzna¢ powyzsza dwuzdaniowa prezen-
tacje tego artysty za wyrywkowa, Zeby nie powiedzie¢ — tendencyjna i niewiele méwiaca
o specyfice jego dziel. Wiecej informacji biograficznych pojawito sie w broszurze, ktéra
kazdy zwiedzajacy wystawe w krakowskim MCK mogt otrzymac przy wejsciu; jednak
réwniez w niej kontekst artystyczny byt w duzej mierze pominiety wobec nattoku czesto
bardzo dramatycznych i przejmujacych faktéw z zycia artystow.

Aranzacja wystawy byla przesycona tego typu informacjami, potwierdzanymi przez
dodatkowe plansze umieszczone miedzy dzielami, wyjasniajace ogolne tto epoki oraz
omawiajace bardziej szczegétowo wydarzenia tamtych czasow istotne w kontekscie
biografii twércéw. Dos¢ dwuznacznie potraktowano materie, z ktdrej zostata skonstru-
owana cata ekspozycja, biorac pod uwage fakt, Ze jej tytut obiecywat pokazanie nie tylko
owego ,,polowania na Awangarde”, czyli dziatalnoSci systemu polityki kulturalnej
III Rzeszy, lecz oprocz tego prezentacje samej ,,sztuki zakazanej”. Réwniez wypowiedzi
kuratoréw dotyczyty w pewnej mierze samej sztuki, nie tylko biografii twércow oraz
kontekstu historycznego. A jednak aranzacja wystawy skupiata sie niemal tylko i wylacz-
nie na tych ostatnich aspektach zgromadzonych eksponatéw, proponujac zwiedzajacemu
$cisle biograficzny (historyczno-polityczny, nie za$ historycznoartystyczny) oglad sztuki,
z ktéra obcowat w salach krakowskiego MCK.

Zwiedzajac te wystawe, mozna byto sie przekonac o sile, jaka maja w swoich rekach
kuratorzy ekspozycji muzealnych: poprzez umiejetng aranzacje umiejscawiajaca dziela
sztuki (i nie tylko je, jakiekolwiek eksponaty) w bardzo konkretnym kontekscie tworza
oni niezwykle sp6jna interpretacje danego wycinka dziedzictwa ludzkosci, ktérego
dotyczy dana ekspozycja. Od kunsztu samego kuratora zalezy, jak bardzo przekonujaca,
lecz i wieloznaczna okaze sie wizja proponowana przezen zwiedzajacemu.

Wystawa ,,Polowanie na Awangarde” w Miedzynarodowym Centrum Kultury
w Krakowie ujawnila przede wszystkim wiasnie braki, jak sadze, w przemysleniu samej
koncepcji ekspozycji. Sprawiata wrazenie zamknietego pomyshi, wobec ktérego zwie-
dzajacy miat niewielkie pole do wiasnych przemyslen. Aranzacja narzucata jednowy-
miarowaq interpretacje zgromadzonych eksponatéw — byta to wystawa rzeczywiscie
pokazujaca zréznicowane losy tworcow niemieckich i polskich po przejeciu wladzy
przez Hitlera oraz odpowiedz artystéw na program spoteczny oraz zbrodnie nazistowskie,
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lecz nie wyjasniata specyfiki twérczosci artystycznej, muzycznej i literackiej tamtych
czasow. Mozna byloby zrozumiec¢ fakt, ze wystawa zostata tak mocno ,,sprofilowana”,
ale jednoczesnie wielkie nasycenie aranzacji komentarzem historycznym sprawiato, ze
zwiedzajacy musiat przeslizgiwac sie — miedzy kolejnymi datami emigracji, liczbami
skonfiskowanych dziet i nazwami miejsc, do ktérych emigrowali tworcy — by w tym
gaszczu wiadomosci znalez¢ tytulowa ,,zakazana sztuke”, dziela czesto wybitne, zapo-
znane i niespodziewanie Swieze.

Bardzo wazne zatem staje sie wezwanie do wieloznacznego pojmowania sztuki,
z jakim kierujq sie do gosci MCK w Krakowie kuratorzy omawianej wystawy: ,,Sztuka
jest relatywna [podkr. F.S.], oddaje ducha epoki lub stwarza okazje do dyskusji, podoba
sie lub prowokuje, dopasowuje sie lub stawia opor. Niezaleznie od sposobu odbioru jej
niezliczonych form i mozliwosci [podkr. F.S.] sztuka od zawsze miata swoich przeciw-
nikdw, kwestionujacych nowoczesne nurty i usitujagcych wymoc myslenie zgodne
z ideologia™.

Filip Skowron

% Cytat ze strony MCK w Krakowie, http://www.mck.krakow.pl/exhibitionPage/o-wystawie-8,
data dostepu: 29.06.2012.
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