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,,Historia w sztuce”
Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie,
19 maja — 16 pazdziernika 2011 r.

Inauguracja dziatalnosci Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie przebiegta pod
znakiem pytan o role dziela sztuki w refleksji nad przesztoscig oraz réznorodne strategie
poruszania sie artystow po terytorium zdominowanym zazwyczaj przez historykow
akademickich. Pracom prezentowanym w MOCAK-u towarzyszy obszerny katalog
wystawy, w ktérym obok cze$ci tradycyjnie poSwieconej prezentowanym obiektom
znajdujemy réwniez wybor esejow znaczacych postaci wspétczesnej humanistyki, w tym
Haydena White’a i Dominicka LaCapry. Wystawa czasowa ,,Historia w sztuce” stanowi
zarazem pierwsza czes¢ planowanego cyklu, ktéry bedzie prezentowat artystyczne
interpretacje istotnych probleméw spotecznych — kolejne to: ,,Sztuka w sztuce”, ,,Polityka
w sztuce” oraz ,Religia w sztuce”.

Artystyczne odpowiedzi na zagadnienie obecnosci historii w spotecznych i indywi-
dualnych praktykach budowania tozsamosci sg zr6znicowane pod wzgledem formy,
jednak koncentruja sie wokot kilku wspolnych kwestii. Niewatpliwi jedng z najwazniej-
szych sg granice przedstawienia historycznego — przedmiotem krytyki artystow jest
nieadekwatno$¢ narracji historycznej w stosunku do nieosiagalnej juz przesztosci. Na
dzieje wymykajace sie poznaniu zwraca uwage instalacja Tomasza Bajera Transmutation,
ktorg tworzy siedem walizek z reliefami antycznych mieczy. Brakuje w nich ,,prawdzi-
wego” przedmiotu, pozostat tylko odcisk, czyli forma znacznie zubozona w poréwnaniu
z bogactwem i misternosciq ,,autentycznego” artefaktu. Trudno w tym przypadku uciec
od skojarzen z utomnoscia zrédta historycznego, ktére moze da¢ jedynie ograniczone
wyobrazenie na temat ksztattu przesztej rzeczywistosci, dostarczajac wytacznie niejed-
noznacznych §ladéw minionych dziatan. Podczas gdy instalacja Bajera eksponuje nie-
usuwalne przeszkody na drodze do rekonstrukcji historycznej, prace Jerzego Kosatki
i Jadwigi Sawickiej obnazaja stabosci przedstawien, ktére znamy ze szkolnych podrecz-
nikow i z literatury historycznej. Plan bitwy pod Ktobuckiem Kosakki, rozrysowany na
wzorzystym papierze pakunkowym, ktéry wyscietat potki w latach osiemdziesiatych
minionego stulecia, przywodzi na my$l abstrakcyjne mapki pél bitewnych, towarzyszace
nam przez lata edukacji szkolnej. Autorytarny podziat na ,,my” i ,,oni”, ktéry wciaz
stanowi kardynalna zasade zycia spotecznego, zostat spotegowany i doprowadzony do
absurdu. Powage i statyczno$¢ tych przedstawien zdekonstruowano, zamieniajac je
w chaotyczne morze znakéw, ktérymi nie powoduje zadna naczelna reguta. Z kolei Bylo,
nie bylo Sawickiej zestawione z fragmentami powiesci Krzyzowcy Zofii Kossak uwraz-
liwia na putapki historycznego opisu: na jednym biegunie znajduje sie synteza sprowa-
dzajaca przesztos$¢ do nic nieméwiacego, wyrwanego z kontekstu faktu, na drugim za$
kunsztowna, poprowadzona z rozmachem narracja, bedaca produktem wyobrazni
historyka. Nie ma ucieczki od tej dychotomii, zdaje sie méwi¢ autorka.

Motyw obnazania arbitralnosci opiséw przesztosci, eksponowania wtadzy spoczy-
wajacej w rekach historykow, ktorzy majq niemal nieograniczona moc ksztattowania
przedstawien, a przy tym powotujq sie wcigz na kryterium prawdziwosci, powraca
u wielu prezentowanych na wystawie artystow: Shinija Ogawy, Wojciecha Bruszew-
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skiego, Huberta Czerepoka czy Roberta Kusmirowskiego. Napiecia pomiedzy obiekty-
wizujacym dyskursem nauki a sztukq wspotczesna, zwlaszcza jesli chodzi o stosunek
do mozliwosci zrekonstruowania przesztosci kaze odwrocié tytutowa kolejno$¢ wyrazéw
i postawi¢ réwniez pytanie o ,,sztuke w historii”. Zaplecza teoretycznego do takich
rozwazan dostarcza Hayden White, ktéry w tekscie Historia i sztuka dzisiaj (zamiesz-
czonym w katalogu wystawy) punktuje stabosci przekonania o rozbieznosci tych dwéch
dziedzin. ,,Idea gloszaca — pisze White — Ze artystyczne ujecie rzeczywistosci historycz-
nej moze «znieksztalci¢» jg bardziej niz ujecie naukowe, zaktada, po pierwsze, wyrazi-
Scie mimetystyczng koncepcje sztuki (zgodnie z kt6ra obraz artystyczny pragnie «imi-
towac», kopiowac lub w inny sposéb odzwierciedla¢ to, co przedstawia), po drugie
za$ — ze wszelkie przedstawienie rzeczywistosci historycznej musi sie odbywac w lite-
ralnym, czyli niefiguratywnym trybie pisania. Nie trzeba dodawac, ze idea sztuki jako
mimesis oraz pisarstwa historycznego jako dyskursu literalnego stoi w sprzecznos$ci
zaréwno ze wspotczesnymi koncepcjami sztuki, jak i nauki”!. Tworcze podejscie do
studiowania przesztosci, powiazanie historii z dziatalno$cia artystyczng ma pozwoli¢ na
uwolnienie sie od mitéw zalegajacych w naszej kolektywnej pamieci, przerobienie
i przekroczenie bolesnych faktow.

»Egzorcyzmowanie” historii, odwracanie jej biegu, wypehianie wyrw, ktore pozo-
stawit po sobie ,walec dziejow”, stanowi drugi wazny problem poruszany w ekspozycji.
Gazeta Lenny’ego Dory Garcia, w ktorej sfalszowane numery ,, The International Herald
Tribune” i ,The Evening Times” donosza o odnalezieniu 6 mln Zydéw w Argentynie,
jest dobitnym przykladem tego typu zabiegdw artystycznych. Podobnie jak utopijne
Mary Koszmary Yael Bartany (,,Chcemy, aby do Polski wrécito trzy miliony Zydéw
i abyscie znowu z nami mieszkali. Potrzebujemy was! Prosimy, wrd¢cie!”), cykl Pozy-
tywy Zbigniewa Libery, a takze wideo Once in the XX Century Deimantasa Narkeviciusa
(,,powrdt Lenina”, czyli demontaz pomnika ogladany od konca). Narzedziem przezwy-
ciezenia demonéw historii moze stac sie takze o$mieszenie. Wykorzystuje je Boaz Arad,
szydzac z Hitlera. Dziecinny gest domalowania fantazyjnych waséw ostabia zbrodniarza,
czyni z niego blazna, a projekt Dywanik redukuje go do modelu anatomicznego. Powyz-
sze prace ujawniaja ,,podwojne ukierunkowanie dzieta sztuki”, o ktérym pisat Nicolas
Bourriaud?, co oznacza, ze daja wyraz spoteczno-kulturowym uwarunkowaniom swoich
czasow i stanowiq zarazem fakty dziatajace na przysztos¢. Bedac sposobami okielznania
traumy przesztych wydarzen, odrzucaja ekspercki ton podrecznikéw, przedkiadaja
karykature, fragmentarycznos¢, chaos ponad triumfujaca monumentalno$¢ malarstwa
historycznego (pouczajace jest zestawienie obrazéw Marii Jaremy Wojna i Egzekucja
z Janem III Sobieskim Jana Matejki), w centrum zainteresowania stawiaja problemy
egzystencjalne, a nie ,,prawde historyczng”.

Trzecim istotnym watkiem, ktory przewija sie na wystawie, jest pamie¢, a tym samym
historia w wymiarze indywidualnego doswiadczenia. W tym punkcie sztuka wspo6tczesna

! H. White, Historia i sztuka dzisiaj, przet. J. Burzynski, [w:] Historia w sztuce. History
in Art, red. M. A. Potocka, Krakéw 2011, s. 177-179.

2 N. Bourriaud, Aniot Mas. Wykorzystanie ruin i strzepkéw historii w sztuce wspélczesnej,
przet. .. Biatowski [w:] Historia..., s. 27-29.
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dotyka dyskusji toczonych w Srodowisku akademickim, w ktérych osia sporu jest status
pamieci w odniesieniu do nauki historycznej. Mediujac pomiedzy rozbieznymi stano-
wiskami, Dominick LaCapra okresla pamie¢ mianem podstawowego zrddta historycz-
nego, ktore jest nie wierna reprezentacjq obiektu, ale sposobem jego odbioru i przyswo-
jenia, za$ za prace historyka uwaza krytyczne sprawdzanie i kwestionowanie pamieci.
LaCapra postrzega te dwa zjawiska w kategorii naczyn potaczonych, uzalezniajac wage
dociekan historycznych od utrzymywania Scistego zwiazku z pamiecia: ,,Zaiste, gdy
tylko historia traci kontakt z pamiecia, zaczyna zajmowac sie jatowymi problemami,
ktdre nie wymagaja juz oceny ani zaangazowania emocjonalnego”. Materig wciaz zywej
pamieci operowat Artur Zmijewski podczas realizacji projektu Nasz $piewnik, w ktérym
prosit Zydéw polskiego pochodzenia (mieszkajacych w Izraelu) o za$piewanie zapamie-
tanych polskich piosenek i hymnu narodowego. W tym przypadku emocje jeszcze nie
wygasty, wiec spotkanie z artysta stawalo sie okazja do przerzucenia pomostu miedzy
scenerig szpitalng a utraconym w Polsce dziecinstwem. Konfrontacje z trudnymi wspo-
mnieniami, na ktére nie ma miejsca w syntezach historycznych, zaktadat réwniez film
Krystyny Piotrowskiej Wyjechatam, wyjechatem z Polski, bo... Krétkie wypowiedzi
ludzi, ktorzy zostali zmuszeni opusci¢ kraj urodzenia w okresie nagonki antysemickie;
1968 roku, realizujq postulat historii oddolnej, przekazujacej glos anonimowym dotad
aktorom. Historia okreslona przez Waltera Benjamina jako pole bitwy opuszczone przez
zwyciezcow, petna jest zalegajacych strzepkéw opowiesci, ktore nie pasuja do zadekre-
towanej wersji wydarzen; Benjamin wzywa zatem historykéw do odkopywania skraw-
kéw wspomnien, $mieci i odpadkéw dziejowych®. Zmijewski i Piotrowska udowadniaja,
Ze sojusznikiem w tym procesie moze stac sie artysta, ktérego uwage przykuja ruiny
ludzkiej pamieci.

Trzy przedstawione wyzej tematy nie wyczerpuja senséw zawartych w dzietach
prezentowanych na wystawie ,,Historia w sztuce”, ale wydaja sie stanowic ich gtéwne
motywy przewodnie. Warto na koniec zauwazy¢, ze przesztos¢, stanowigca w nich punkt
odniesienia, jest najcze$ciej utozsamiana z dramatyczna dwudziestowieczna historig,
tragediami totalitaryzméw i konfliktow zbrojnych. Paradoksalnie umocniony zostaje
klasyczny repertuar zainteresowan badawczych — historia spektakularna — tyle ze pod-
danych interpretacji w dziele sztuki, rozszerzonych o indywidualne glosy, spersonalizo-
wanych przez artyste. Jesli przyjac¢, ze ogladane kreacje artystyczne sytuujq sie w opo-
zycji do ,,obiektywnej” nauki historycznej (w domysle: skoncentrowanej na wydarzeniach
i wybitnych jednostkach), to nalezy przyzna¢, ze z gory ustawiaja swego przeciwnika.
Maria Anna Potocka, kuratorka wystawy, pisata w tek$cie wprowadzajacym: ,,Czlowiek
«pelny» nie jest dla historii ciekawy, poniewaz wiekszo$¢ elementéw jego bogactwa nie
bierze udziatu w zdarzeniach historycznych i tym samym w wyjasnianiu ich przyczyn.
Historia sprowadza cztowieka do roli inicjatora zdarzen, co najwyzej wskazujac, jakie
cechy decydowaty o sukcesie lub porazce™. Anachronizm tej wizji nie przystaje do

% D. LaCapra, Historia i pamie¢. W cieniu Holokaustu, przet. J. Burzynski, [w:] Histo-
ria..., s. 137.

4 N. Bourriaud, op.cit., s. 29.

> M.A. Potocka, Sztuka i historia, [w:] Historia..., s. 189.
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toczonych przynajmniej od lat dwudziestych ubieglego wieku dyskusji nad charakterem
i zadaniami historiografii, a takze licznych przyktadéw ,nieklasycznej” praktyki badaw-
czej. Wbrew pozorom wspoélne pole eksploracji sztuki wspdtczesnej i historii moze by¢
szersze, a wymiana doSwiadczen przebiega¢ dwukierunkowo. Celem winno by¢ budo-
wanie sytuacji dialogowej, w ktérej pytaniom o miejsce ,historii w sztuce” towarzyszy
rozpoznanie obecnosci ,,sztuki w historii”.

Monika Widzicka

Seminarium ,,Ethnographic Conceptualism: Performing
Methodological Experiments”.
Instytut Sztuki Courtaulda w Londynie

Seminarium ,,Ethnographic Conceptualism: Performing Methodological Experi-
ments” odbylo sie 31 stycznia 2012 roku w Instytucie Sztuki Courtaulda w Londynie.
Jego organizatorami byli Nicolai Ssorin-Chaikov z Uniwersytetu w Cambridge oraz
Sarah Wilson z Instytutu Courtaulda. Wsrod prelegentéw znalezli sie Michat Murawski,
Felix Ringel oraz Khadija Caroll La z Uniwersytetu w Cambridge. Prelegenci zaprezen-
towali wiasne projekty badawcze sytuujace sie w nurcie etnograficznego konceptualizmu.
Nicolai Ssorin-Chaikov, autor kluczowego terminu, wielokrotnie podkreslal, Ze jego
propozycja metodologiczna wiele zawdziecza sztuce konceptualnej.

Bezposrednig inspiracja do sformutowania pojecia ,,etnograficznego konceptuali-
zmu” stala sie dla badacza prowokacyjna wystawa, ktéra Ssorin-Chaikov przygotowat
wraz z Olga Sosning w salach galerii Nowy Manez przy Georgiewskim Zautku
w Moskwie w 2006 roku'. W ramach ekspozycji ,,Dary dla sowieckich przywo6dcow”
zgromadzili oni blisko 500 pochodzacych z réznych stron swiata obiektéw, ofiarowanych
Stalinowi i innym radzieckim dygnitarzom. Wsrdd nich znalazly sie dary z okazji sie-
demdziesiatych urodzin Stalina, pierwotnie wyeksponowano w grudniu 1949 roku; po
1953 roku nie byty wiecej prezentowane. Istotnym elementem pokazu Ssorina-Chaikova
i Sosniny byto udostepnienie ksiegi wpiséw dla odbiorcéw ich wystawy, wedlug orga-
nizatoréw potraktowanej przez publiczno$¢ jak jeszcze jeden eksponat.

W artykule poswieconym obchodom rocznicy urodzin Stalina w 1949 roku Ssorin-
-Chaikov zwr6cit uwage na to, Ze nalezaloby przyjrze¢ sie koncepcji daru z uwzgled-
nieniem jego centralnej roli w pominietym przez Maussa procesie formowania sie
nowoczesnos$ci®. Ssorin-Chaikov przywotat analize Bourdieu, ktéry zwrécit uwage na
czasowy aspekt wymiany, funkcjonujacej w ramach pewnego trwania: od momentu

1 N. Ssorin-Chaikov, O. Sosnina, [TocTcoijiiasi3m Kak XpOHOTOIL TTOCTCOBETCKAsT
nyb/MKa Ha BBICTaBKe ,, [Tapel Boxasm ”, ,,HemprukocHOBeHHBIH 3artac”, 2009, t. 64, http://
magazines.russ.ru/nz/2009/2/sso13.html, data dostepu: 9.09.2012.

2 N. Ssorin-Chaikov, On Heterochrony: Birthday Gifts to Stalin, 1949, ,,Journal of Royal
Anthropological Institute”, 2006, t. 12, s. 355-375.



